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ما هبت استعداد هنر ی 


‌_ ی مقد مه در معمار ی یمور در +. 
تست مت 
۱ و راه ای گو ۳ گونی از هنرد گر 


مواژین درا م نو سبی 
7 مقدمة بر مر کار گردانی 
بیاتر لو به دور دوا 

ی 


دبورژواز ی شکلابیر ندنی . 
نظرا ت‌تولستوی بیرا مو ن . 


ك 
1 سوپر رالیسم 
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سر گذشت. مو.سقی‌افغاسستان 


الف با بدار 


محمد انور نبر ص ٩:‏ 
نر حمه تیکسیر ص-۵ ۹ 
نو شته حین فرانکو ص‌ 


بعمج فرحان ص۲۷ 
جمه مریم جاودان‌ص - ۱ 


‌ 
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ترجمه جپروزیببزاد ‏ ص- ۱۲۲ 


ترجمه بوسف صابر ‏ ص۱٩‏ 
تولستو ص- ۱ 


نگین ص-۱۶۱ 


وها ب مددی 





الف بابدار 


ماسی تاسع داد عتری 


استعداد . بیوسته بکی ازمسا یل 
مورد بحث نیوری و عمل هنر بوده 
است . هم هنر مندا ن حرفه ای‌وهم 
مردم‌عادی -هرچند ازدیدگاهبا ی 
مختلف - به يك اندازه به معما ی 
آثار هنر ی چکو نه و توسط جسه 
کسانی خلق می شوند ؛ 

هنگا م بررسی ماهیت اتعکا د) 
شالو ده 


تس 


ای وا هی عبر ۸ باند ش 
طبیعی آن تاکید کرد . تجر بتة 
تاریخ هنر مو ید این وا قعیت‌است 
که توانا بی هنر ی هم قا بل رشد 
است و عم از بین رفتنی ‏ دی 
هیچگا ه اکتسا بی نیست . ازطبیعت 
می زاید ۰ چنا ن است که گو بی‌دد 
نظام ژنی شخصیت بر نا مه ریزی 
شده باشد . 


این جنبهٌ استعداد هنر ی »بمیجوحه 
توا نا بی آفر ینش علمی نیز نیازمند 
و جود قا بلیت های طبیعی خا ص 
خود می باشد - در حقبقت هرگونه 


ب‌هضر سس 


5۰۹ 


۳ 


فعالیتی ۰ .مستلزم و حود استعداد 
خاص آن است . در بسیار ی حرفه 


ها. اختلاف مان فرد با استعیداد 


و استعداد , هما نند عرصة علم 
و هثر . حند ان جشم گیر نیست. 


تقر یبا کلبه .افراد ی که از,لحا ظ 
روا نی و جسما نی بپنجار باشند 
می توانند .را ند کی بیاموز ند 
نحار با کارگر فلز کار .با علاقمند 
ثقبل باشند. ‏ ما 


به را نند ی حر 


در هنر . تفاو ت مبان استعداد وبی 
استعداد ی فا حشض است .آمو ختن 
هتر نا هنکن اسبت ءجتق اسر 
اشتاق 


آموز گار و حه در آمو ز ند ه «و حود 


آنشین به این کار جه در 


داشته باشد . 


علت وحود بسیار ی 
هاو اند بشه حای نا معقو لو راز گو نه 


ببرامو ن خلاقبت هنر ی تا حدزادی 


ِ‌ 


از درداشت 


از همین حقبقت. ید بپیر» ناشنی 


4 این زمسنه ». معمو لادو 


بر 7 سو ۵ 
۱ 


ذر و هله او ل 


به فرا مو شی سبرد ه‌می‌شود: 


6 نمیا کار ساده که 


ند ین » 

آموزش است ۰ هر گو نه فعا لیت. 
ابتکار ی و ابدا عی به قا بلیت‌های 
طبیعی نباز دارد که که شر ط ضروری 
دلبل آمو حتن قدر ت ادا عواختراع 
ناممکن است .۰ در و هله دوم .هنر 


خلاق نیاز جد ی به پرورش دار د 


(اين مساله را با تفصیل بسشتسر 
مورد بر رسی قرار خوا هیم داد ) . 
انسا نپا ی با استعداد سبیار ند , 
ولی تنبا معدو دی از آنپا هنر 


مندا نی در خسته می شو ند . 


عد م اطلاع د قبق از مکا نیسم 
روا نی و جسما نی قا بلیت هنر ی 
بر بفرنحی مساله می افزاید. بااین 
حال » با جنا ن اصطلا حا ت‌نادقیق 
در این بار » سخن پر داز ی‌می‌شود؛ 
که راه برا ی به دست دادن‌خنود 


سرانه تر پن تعابیر و تغیر ها باز 





روا نشنا س بر جسته ی شور وی 
(آنگل 
(ر شخصیت خلا ق فرآبند سه عاءل 
است : اشراق . اندشه و فعالیت)) 
(۱) فعالیت زمینه ساز کنش ها ی 
عا طفی عملی انسا ن است ,ند شه 
با تفکر همان شنا خت خردمندا نه, 
غیر مستقیم و منطقی او است. انگل 
مد بر نعر بف دقیقی از اشرااق 
به دست نمی دهد ؛ ولی چنیسن 
می نما بد که منظور او بیشتراشراق 
حس با شد که با غریزه قرابت و 
حو یشی 

با پد این حقیقت را پذیر فت که 
انگل مد بر نتوانست به طور کامل 
خود را از تسلط مفا هیم مبپم در 
بار ه ما هیت اشرا ق خلا ص کند» 


مدیر) بر این عقیده بود که 


دارد . 


بیشتر بر ما هیت غریز ی آن تاکید 


می کرد و همراه با غریز ه آنسوا: 


(«(بخش گسترده ی روح انسا ن )): 
به مثابه (ر میرا ثاساسی ما )) 
می دانست . آنجسه در این 
حا بیشتر مورد توجه ما ست .؛نقش 
اشراق در فعالیت هنری است. 

با صراحت باید گفت که فعالیت 
هنری ۰ بدو ن اشراق نا ممکن‌است. 
این قا عده را می توا ن در باره‌تمام 
عرصه های خلاقنت صا دق‌دا نست. 
فیلسوف شوروی آسمو س .در کتاب 
معروف خود به ‏ نا م (اشنراق در 
فلسفه و رباضیا تم ثابت می کت 
حنی در زناضتات که دقیق تر ین و 
منظم ترین علوم اسست ۰ بدورن وجود 
اشترا ق ویژه رتاضی‌خلاقیت‌امکا ن 


تابذتر استئت ۰ 


مفمپوم (کشف ) خود مستلزم 
حش از شناخته به ناشتا خته از 
(ای) به اکس است . در جر بان 
گذار به‌سمت. (اکس)»(بانا شناخته) 
حد اقل برخی از جنبه مای‌آن باید 


۳ 


روشن باشد » چون .بدو ن وجود 
این شنا سا بی او لبه .ورود به 
قلمرو نا شنا خته ممکن نیست. ۰ 
توانا بی ذهن‌در کاهش و تقلیل 
مراحل گوناگو ن گذار به ادرا لك 
حقبقت ۰ حذف مرا حل میا نیگو نا 
کون شناخحت 
اشراقی را می سازد . ابن‌امر در 
تضاد با دانش منطقی قراد نمی‌گیرد 
بلکه متکی و مورد تایید آن‌است. 

شالودة طیبعی نبوغوا ستعد اددر 
علم وهنر یکسا ن است ۰ وچیزی 
جز هما ن توانایی طبیعی: بالقفوه 
انسان به اشراق ثیست که طپی 
عزارا ن سال تحول اجتما عی و به 
منظور در بافت بی واسطه حقیقت 
شکل گرفته است . 

از آنجه گفته شد چنین برمی‌آید 
که ماهیت وه استعداد هنر ی‌تنا 
نه در جنبهة ما قبل وحودی اشراق ۰ 
که در پی متا بی آن نپفته است. 
بررسی مشخص و عمه جانبه ی 
عمتا بی استعداد هنری منوز در 
مراحل اولبه اش قرار دارد . بااین 
وجود . اجاز » دهید بخش ازنظریات 
خود را دراین بار » »بیان کنیم . 


قبل از عر چیز باید به یادداشت 


, ماهت شناخت 


که‌دو نو ع اشراق وحود دارد :حسی 
وعقلی . منظور از اشرا ق حس. ۰ 
کشف بی واسطه حقیقت به‌وسیله 
حواس بیرو نی (مثلا چشم. است » 
و مراد از" اشرا ق منطقی (( در 2 
بق واسطه حقا یق مغز است » نه 
آن گو نه که از طربق استد لال و 
قباس حقایق را از دل‌حقا بق دیگر 
استنتاج می کنیم )) (۲) هر دونوع 
اشراق در علم پیوسته موءرداستفاده 
قرار میگیرد . 

بسیار ی بر این باورند که در 
هثل تنما اشترا.ی احنی :و توا د 
دارد . اگر جنین عي بود » ما هبت 


ویژه استعداد هنری (از لحاظروانی 
#تجسقانی ۲ سیاز ساده بود . باید 
گفت که تعداد زیاد ی از روانشناب 
سان و ادبيات شنا سا ن‌شوروی 
در ده سی و جپل به این ساده 
انگاز ی تما بل داشتند ,و غا لبا 
مات و یژه هنر را تنپا در بمد 
احسا س عا طفی آن‌خلاصه‌م یکرد ند 
مخصوصا آن که گفته می شدا کر 
دا نشم‌ندمجر د وانتزاعی می انديشد, 
ی کتق : 

امروز معدودند کسا نی که در 
نك بعد ی‌بود ندجنین نظر گا هی ترد بد 
داشته باشند .بدیمی است که تنبا 
بر جنبة حس اشرا ق تاکید گذاردن؛ 
جز يك سویه نگری نمی توانسد 
باشد - می‌توا ن فر ض کردکه بی 
همتا بی اشرا ق هنر ی در آن است 
که‌آمیز؛ معینی از اشرا ق حسی و 
عقلی است ؛ و در این میان اشراق 
حس "تجلی بیانی آن دیگری است ۰ 

به دیگر سخن ۰ اختلاف ميا ن 
اشرا ق در آفر ینش علمی وهنری 
را یاید دوخصلت متفاوت دو نوع 
تفکر بی واسطه دانست ۰ درآفر ینش 
هنری . اشراق‌حسی نقش گسترده 
ی دارد! , اما نه به بپای قر بانی 
کرد ن کا مل اشرا ق عقلی‌و منطقی» 
که تاکید می کنیم . به جا مفاشراق, 
ی آراسته می شوددر آفر بنش 
هنری نیز رابطهة متفاو تی مان 
شناخت اشرا قی و تفکر منطقی 
وحود دارد . الکسی نو لستو ی 
زما نی گفت که (هنر ) در مق 
باعلم . بر تجر بة محدود سر ای 
متکی است ۰ و لی چنان. تجر. په‌ای 
که در حریا ن آن اعتماد باجسارت 
بك هنر مند برده از کلیات‌عصر 
در می گیرد ))(۲) در حقبقت ۰ 
امکا نا ت‌هنر مند برایهطالعه و مشاهد. 
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بهترت 


زندگی نسبتا محدود است : هیچکس 
در چنان مو قعیتی نیست که بتواند 
با هزارا ن انسا نی که تجر ده 
زندگی آنبا در تیپ های آفر ید 
هنر مند باز تاب می یابد ءارتبا ط 
3 تام بی "واسطه و مستقيم‌داشته 
باشد . الکسی تو لستو ی کفته 
است که پاسخ دادن به این پرسش 
بسیار دشوار می نماید :نو بسنده‌بر 
جه اساسی . تنپا با مشا هد د 
زندگی تنی معدود . به این نتبجه 
می رسد که دقیقا این فرد می تواند 
ماده او لیه خلتی يك تیپ که‌باز تاب 
يك دورا ن است .۰ باشد * تردیدی 
نمی توا ن داشت که نویسنده 
محدودیت تجربة فردی خود را. تا 
حد زیادی » از طربق دانش غیحر 
مستقیم که از کتا ب هاء روزنامه‌ها, 
محلات , آثار همکار انش یا 
میت ور آورد . حبران‌می کند ۰ با 
این حال در عنر . نقش اصلی به 
عبده تجر به با واسطه و غیسر. 
کی توت( 

یک تفیل کیت ی هعیر موز 
کاز خود . نیشتر از دانشمند. .به 
ررحد س و گما ن )) اتکا دارد . 
اغلپ ناگزیر می شنود از دل واقعیات 
پراگنده . و گاه کا ملا بی‌ار تبا ط 
باهم , از خلال کلما ت اعمال و 
حرکات بك شخصیت باز سازی‌نماید 
به‌عنوان نمو نه میتوا ن گفت که‌بااین 
شبوء کار نقاش‌صورت گرم یکو شد ب 
ما هیت درو ن مد ل خود راه یابد 

لبون فوخت و انگر در اثرش به 
نام رگویا ) چگو نگی کار کر د ناین 
نقاش را روی پر ترة فرد یناند 
گیمارد سفیر فرانسه در اسیا نیا 
ده بر ویر 26؟ تست می کنسه ۶ 


می شنا خت و زما نی که زوی‌تنصویر 
او کار می کرد ۰ شنوا بی خود را 
کاملااز دست داده نود و به‌سختی 
می توا ت حرف های سفیر 
رانشنود . (رولی داو ید نقا ش رابه 
باد داشست وا می و ننتمیت که گنلماردت 
کضندء بادشاه ووبرا ن کزد: دم 
معابد میباید مبارژه کرده باشد" و 
نج سبمیار بر ده با شرد از ابن؟ 4 
ریا ز کف مر دم بدر امده وعنان 
قدر تمند ا فتاده است . گو تا 
می فپمبد که گبلمارد تلاش دارداین 
متاخ 

می دید و غر ور د بوا نه وار او رادر 


دا ثمی را در جیره سفیب_ر 


جشمانش می/, خوا ند ومی دانست که 
پنا ه گرفتن در پشت این خودفر یبی 
او را به سو ی حنو نی عظم ۱ 
می‌راند ۰ ) (5) 

گریا صور تي را تصو یر کرد که 
از لحاظ ژرفای روانشنا سا نه آن . 
حشم گیر بود. جنان می نمود که 
گو مره مه نوشت ترا ژبك گیلمارد 


رایبش بینی کرده است"-2 سفیر در 
باز گشت به فرانسه واقعا دیوا نه 
شد . این شیو ه بر خورد دون 
کرت ند لا شتی از آن بود که هنر مند 
از تجر بة غنی سیاسی و روا ند 
شنا سا نه بر خور دار بودو جپان 
سنی اش به او امکا ن می‌داد به 
تن در ایعاد کسترده خپا نی 
آن با نديشند. » ولی عامل پر اهمیت» 
بر خور دار ی اواز احساس کا ملا 
رشد بافتة اشرا ق هنری بو د و 
بپمین دلیل حم وان جر تقی ییاد 
همان آغاز کار . به اعماق ذهن و 
روان آن سگانه نفوذ کند . 


تعر یف کرد ن قا بلیت آفر ینش 


است . به در جات مختلف دز تما م 
هنر مندا ن بر حسته وحودارد . و 
توانا یی دریافت ویژه » نیز بین و 
تخیل که از صفات استعداد واقعی 
اند نیز» زاده همین قا بلیت است. . 
این خصا یل گاه خیلی زود بروز 
می کنند و چنان کم مورد بر رسی 
قرار گر فته اند که حتی امرو زهم 
بك معما ی روانشنا سا نه با قفی 
مانده اند به راستی هم عنگام‌شنیدن 
نوا زندگی مو سیقی دان جوان که 
که در چپاردد. ستالگی ,بزنده ای پل 


مت بقه ننن الملا شبده ‏ ۶ فقفط 


می نواند محتوی بغرنج فلسفی يك 
سونات باخ با بتبوون زا بیان 
کتد ؟ 

به ویژه در مو سیقی معما هایی 
از این دست متعار ف است . ولی در 
عرصة شعر . نقا شی و محسمسه 
ساژ ی نیز یافت می شود . بر و ز 
توانا بی های هنر ی در سنین‌بائین , 
ولی 
اگر عمیق تر بیا ندیشیم . اشر اق 
ررپزکسا لی )) هم - مثلابصیر ت 
طبیعی و نبوغ آسای موزار ثبز به 
همان انداز ه جذاب و خبره کنند ه 


جذابیت حير ت آوری دارد . 


است. . 

پیشا پیش می توا ن گفت ِ 
وحتی قبل از او ناظسر 
بیرونی » به دشوار ی می تواندبگوید 


عثر مند ۰ 


به جنبش در می آید ؟ حنین‌می‌نماید 
ی این 1 نیسیم خود رو ومستهل 
از خواست و اراده هنر مند عمسل 
روند های نبانی 
حار ی دز اعماق قا فا به طور 
کامل شناخته نشده اند . یکی از 
ویده کی های شتا اخت اشنرا قی‌آن 


می کند ۰ تا امروز س 


ر گو يا » گیمارد را خیلی کم هنری از این نوع ۰ بسیار دشو ار است که در رز ژرفای اقیانو س )) 


هتر بت 


بت 6 - 


شعور که در طغیا ن دائمی است » 
عسل می کند , در حالی کسسهدر 
(رسطع)) عبه چیز آرام می‌نماید . 
کاعی انفجار ی ناکپا نی روی‌می‌دهد 
و تشفشا ن. نو فنده در سطسح 
حاری می کردد. 

در نیام عر صه های خلا قیت ۰ 
این کو نه (رآتشفشان ها )) جاری 
می‌شو ند , اما , تنپا در هنر وفنده 
ان عاانن ابرم تسیا ۶ 
لا به ها ی روح انسان تالیر 
می‌گذارد و هنر مند ر! به مر حلة 
اشرا ق می رسا ند . وزما نی که 
عنر مند از اسار ت آن رها می‌شود 
به عرصه البام پای می نهد . 

غالب هنر مندا ن و روانشناسان 
گو ناگون بر این باورند که مر حلة 
الپام نبرو های حسی و دهنسی 
هنر مند و رواح هیجان و حدت اند؛ 
و او علیر غم خواست و اراده اش 
کار می کند . در این لحظه ای 
شادی بخش . هنر مند نقر یبا به 
طور کا مل خود را از دنیا ی‌خارج 
سازد و صر فا ۳ ۶ 
"کتاد 


ات حود در دار ه بدر ض‌‌ 


جدا می 
آفر ینش تمر کز می زان ر نوار 
در خا طر 
اگوست می‌نویسدکه وقتی‌نقا شی 
می کرد نان غر ق کار خود می‌شد 
که از آنحه در اطرا فش‌میگذشت 
نه جیزی می دید . و نه مي‌شنيديك 
بار مونه سیگارش تمام می شود واز 
سیگار می خوا هد . 


ردوار بعد از 


مدتی وقتی پاسخی نمی شنود .خود 
به جستجو در جیب دوستشس 
می‌پردازد -جاییکه همیشه توتو ن 
خودر ۱ می گذاشت. . رای اینکار 
آنقدر روی رنوار خم می شود که‌ریش 
عایش باگونه رنوار تماس پیدا 
می کند . رنوار بی تفاو ت‌به چپر ه 
دوستشض که تنبا چند سا نتی متراز 
صور تش فاص به دارد .: نگاه‌م یکند 


سا 


و بدون دره ای. عحب می لو یه : 
(ر آه . نو حستی ))و بی‌آنحه لحطه‌ای 
از کار باز ماند سر کرم نقاشی 
می‌شود . 


منطقی می نماید که اشکال‌المپام 


گو ناکون ۰ والته همشه شخصی و 
غر بب . باشند . به همین علت هم 
زا امر وز کی از تا صبر اسر از آهمز 


آفر ینش هنر ی با قی ما ندمو در 


بازه آن سنیار کم تحقصق شند دااست : 
گاه احنسا سا ت و تصاو بر غر ب 
با الما م همر اه می شدو رد .نستاز 15 


نان لا 
ها ی‌مخلوقشان می آمیز ند ویکا نه 
می‌شو ند که کو بی اعمال آنمبا رامو به 
کنند. مثلا دانیلو سکی 
احساس می‌ کرد که 


از هد,ء ان نحك د شی <صت 
ر‌ : 2 


مو نجر به می 
نو بسنده,روس 
این سبز )(در رمان میرو 
وچ) نیست که از بدن جدا می‌شود. 


(میر وویج 


بلکه سر خود "اوست. : 

گا هی . هن 
مالیخولیا های عجسبی ی 
میکل آنژ دك دار غلا مت‌سبه کو ره 
اسر ار آمیز ی رامی بیند 
شعاخ نورانی سباطع می‌کردند ۰ بی 


متثلاآن گر فاد 
شوه ند 

کهازآن سه 
در نکت به رقا شی ّ می بر داز د ۰و 
زما نی که کازش تام م7۳ 

علامت نمز نا بدید می گردد.زما نی 
که کر مستکو ی ۰ 
روی تابلوی (مسیح در 
می‌کرد . ناگپا ن چیر » مرد ی ر 


می بیند که نشسته و غر ق نفک 


‌ِ 


نقاش رو س : 
حاده ) کار 


۱ 


است : باین تر تیب نصو یر ی که 
ماىة آزاد تخمل‌او نود« حان می کبر +» 
دانته هو فمان . شومان .موپاسان. 


داستا بوسکی وواگنرهمه‌مالیخولیایی 


بودند. ... ثبی چند از هتر مندا ن 
معا صر نیرٌ به‌من گفته اند کا هی 
حالت روا نی عجیبی به آنپا دست 
می دهد . و در این حالت امکا ن ندارد 


میا ن تخبل و واقعیت مرز روشنی 


کشبیك . 


ر نج ها. عداب ها و غرایب 
استعداد . عبمم نبو ده وازماورا ۶ 
الطبیعه ناشی نمی شود . نکته‌قطعی 
۱ 
سخت ر ین و دشوار تر ین انوا ع 
کاز نبوده و به از خود گذ شتگکی 
ابثار کا مل و ننش سر کث خلا قة 
هنر مند نباز دارد . اهمیت بیش‌از 
حد برا ی (( غرابت ها )) با جنبه های 
ذهنی و تصا دفی قائل شد ن نه 
زسسنه عما وز 49 شا لسوت 2 
تلور يك. 

همسان دانستن خلا قبت : به 


دار د 


ی دارد 


المپا م صر ف نبز نا در ست‌است. 
بر این نکته باید تاکید حدی کر د 
الپام تنپا یکی از مرا حسل 
هر جند عا لی نر ین مر حله -رو ند 
خلا قبت است زمینه ساز آنپسسم 
محموعذ فعا لبت های قبلی هنر مند 
است که آمبزه ای از شنا خت‌عاطفی 
و منطقی او می باشد . 

وقنی از فراهم شد ن زمینه‌المپام 
حرف می زنیم . منظور جیست ؟ 
مفپوم این کلما ت را از دو جنبة 
مُختلت اما در پیو ند کا مل‌پایکدیگر 
باید در لك کرد . به مبنا ی محدود؛ 
منظور ساز ما ند هی شرایطومکان. 
آمادگی هنر :مند برا ی بر دا ختن‌به 
کار است ؛ و در معنا ی گستر د ه 
تر که که مورد تو جه بیشتر ما 
قرار دارد ۰ منظور سا ختارحر فه‌ای 
هنرمند در کل آن می‌باشد . 

او لین و مم تر ین شر ط برای 
وحود این سا ختا ر حر فه ۱ ی. ۰ 
توانا بی و اشتیا ق ایثار گرا نه 
هتر مند به کار کرد ن است ((نبو غ 


بعنی کار کرد ن )) ۰ سال بسیار 
زیا دی از عمر این ضرب المشل 
می گذرد . 


-هثرت 


ز کار هنتوای ئیز هما ننده سا بس 
فعالیت های خلاق و ابدا عی‌حذاببت 
بشیاز دارد و ما ية لذت بی پا یا ن 
فرد است . هنر مند باید درشرا بط 
صحنه ها و حوا دث گو نا کون 
زندگی ذهنی داشته با شد و خودرا 
به جای شخصیت‌های مختلف قرار 
دهد . همین ها زائیده لذت عا طفی 
ویژه ای برا ی هنر مند بوده و در 
لحظا ت المپام این لذت بسبار نبرومند 
و قوی است . 

برای این لذت قیمت گزافی باند 
وقتی ذهن هنر مند با 
کارش می آمیزد ۰ حتی هنگام خوا ب 
هم تو قف و سکو ت ندارد :فعالیت 
در عرصة آگا هی و نا خودآگاه 
بی و قفه ادا مه می پاید . در نگاه 
ناظر بیرو نی چنین می نما ید که 
هنر مند میمل و بیکار ه است : 


پر دانعت . 


می زند . در اتاق راه می روددابی 
حر کت پشت میز ش می نشیند » 
یابی آنکه کار ی کند مقا بل سه 
پاية نقاشی می ایستد . چنین‌فعالیت 
بی وقفه ای‌هنر مندرا از پادرمی‌آورد. 
تاحدی که‌گاه نسمت به کار بی‌تفاوت 
و منفعل می شود : مفز به ساد گی 
دی خو اهد قلن کین کار شده و 
برای این کار هم صد ها دست آویز 
ی مرش 

هنر مند . همان انداز » که به 
شناخت اشراقی نیاز دارد . به‌اراده 
و هد فمندی نیز محتاج است . در 
کار هنری . جدول زما نی معینی 


دهتر سر 


برای آغاز و انجام کاروجود ندارد, 
بپمین جپت هیچ عا مل جایانضباط 
فردی و درو نی را نمی تواندبگیرد. 

داشتن آما د کی برای کار سخت 
و فشرده ای که (( پشت را خسم 
هم ی‌کند 06 (.جنخوف") "تنبا نت4 
يك لیوا ن است . ساز ما ند هی‌منظم 
و اصولی کار نیز پر اهمیت اسست 
(ر نه يك روز عم بدو ن یك‌خط)) 
سابقة این نظر حکیمانه به عسد 
باستا ن باز می کردد. وبر اهمیت 
کارپیگیر ومنظم عنرمند تاکید دارد 

البته . ساختار روا نی هر هنر 
مندی سخن گوی‌کار اوست . جقدر 
حق با چا یکو فسکی بوده که‌می کفت 
باید منظم کار کرد . هنر مند واقعی 
نمی تواند به این بپانه که امروز در 
فضا ی کار نیستم . بیکار بنشیند. 
البام سا غکسا نی می آید که 
بتواند بر میل کریز از کاز حره 
شوند . این,عا«هل اسبت که حرفه‌ای 
را از غير حر فه ای متما یزمی کند. 

یکی. از زندکی نا مه نویسان 
ر ورویل ) نقاش معرزو ف روس ۰ 
می نو بسد که او در اوح‌استعدادش 
ررهر روز به طور منظم از ۱۲ ظر 
تا ء صبح کار می کرد )) (8) این 
زمانی بود که پای سه پایه نقا شی 
صر ف می‌شد . بخش بزرگی از وقت 
آزاد با قی مانده اش‌صرف خلاقست 
درو نی می‌شد. حتی‌هدف ازپساده 
روبپای شبانه آن‌بود که بازی رنگث 
ها را در شفقق تما شا کند .پوشکین 
فم در دوران کمال‌خود در بو کدنبو, 
به‌همین شیوة منظم - در نتیجه بار 
آور - کار مي کرد » و تیزاسنین در 


زما ن اقا متش در باکو . عده‌زیادی 
از هنر مندا ن معا صر نیز تا بع این 
اصل اندو به خو بی آگا هند که 
تنمپا با کار و ممار ست پیگیرمی‌توان 
به روانی و شفا فیت بیان دست 
عافت . 

باین تر تیب ۰ عناصر او لیه‌برای 
به دست دادن تك ((جمع بندی )) از 
استعداد را تدربحا گرد آور دیسم 
استعداد ضرور تا میل و توانا بی‌کار 
منظل‌هرای رشد قا پلیت هاي فی*د 
و عملی سا ختن طر ح هاو نقشه های 
او را در بر دارد . بد پپی است که 
حر فه ای بود ن ۰ تنبپا مستلز م 
کار کردن‌نیست ۰ بلکه کار تخصصی 
می‌طلبد .به عبارت دیگر ۰ پرورش 
حرفه ای هنر مند ۰ مپار ت ما یا 
استتادی او مطر ح است :: 

این مسثله بغرنج و بحث انگیز 
است . مقپوم اسستادی سار پر 
معنا ست . تنپا نمی تواند استا دی 
و تسلط بر شکل يا محتو ی‌باشد. 
ابن دو پیو ند دیا لکتیکی با صنتم 
دارند . به قول کنستا نتسن ندین ۰ 
نو بسنده بزرگث شووروی »استادی 
در هنر » یعنی بیان حقیقت سترگث 
زندکی . 


ح< 


لذا . استادی از دك سو . تواب 
۳ بی دید ن حنبه های نو درواقست 
و تحلبل زرف آن از طر شق‌هنر 
است ۰ واز سوی دیکر تسلطوچیر کی 
بر ابزار و فنون بیا ن عنری است که 
بدو ن آنپا اثر هنری زاده‌نمی‌شود. 

استاد شد ن رو ندی است که يك 


به محضآنکه 
هنر مند استا دی خود را سذیرد » 


عمر زما ن نباز دارد . 


راه آمو ختن بر او سد می شود و 
استعداد ش بر باد می رود .هنر مند 
راستین همیشه در حال فراگیر ی 
خودزند کی 


می‌آموزد که بو سته وظا نف" تازه‌ای 


پیش رو ی او می گذارد و او رابه 
حب.تجو ی ابزار 4 شسو و عای ناز 5 
دبا ن وا مبدارد . 

نباید از ما هیت بغر نج استادی 
داشتی سیاده داشنت:.. غا لتما 
, از کتکاشسین 
ژ بك و معضمو نی عنفت 
در بی آن طرح زير که 
ظا هرا قا نع کننده می نما ید برای 


حستجو ی شکلی 
اید بو لو 
می شود و 
کار هر هل تنحو دز می شود : ابتدا 
به در رسی ز ند کی می بر داز ند ۳ 
و بژه ی های میم و اساسی آن‌را 
پید ۱ کند و مو ضو ع باز تا ب‌هنری 
۰ 

قرار دهد . سس به حستجوین کا 

مناسب درای بیان هت مدا ت و 
ثر منی حنزة .این کوانه 
بر داشت (( تمثبلی )) از رو ند 


تال ۱ ت‌‌ خو 2۵ 


دارد » رو بپم رفته ۰ تمام نیرو ی 
استعداد در 
در قالب تصاو در هم د شنت 4 بدر ان 


محتو ق از نکد ۳ حد[ دی 


آن است که فردتواند 


شکل و 
نایذیر ند ۰ بیا ندیشد . جنب‌درونی 
فعالیت خلاق‌آن است که هنر مند 
قالب‌هنری همان تصاو در 


بتو اند ار 


ات 


آرمانی‌تخیل. و "آنجه در زندگی‌دیده 
و شنیده هما هنگی ابحادنما ید . 
عادیت بخشبد ن به تصاو پر آرمانی 
در اصوات 7 کلما.ت" دنگپسسا. 
خطو ط و مواد و مصالح دیکر»ماهیت 
و جه برو نی آفرینش رامی‌سازد . 
در همین عر صل آست که ((گار 
فنی و تکتیکی )) به طور کا مل بروز 
می کند تاحدی وگول 
هکل ر«ر از برخی جبات به.صفت 
گری )) بد ل می شود و لی کارفتی 
هم به گونه‌ای نا »حسوس‌در مرحنه 
ذهنی آفر ینش‌انجام می گیرد.چون 
هنگام ساز ماند هی محتوی به‌آن 
شکل نیز داده می شو د .هم‌چنین 
روش است که در جریان کار باقلم 
مو یا قلم ء هر هنر مند یانو بسنده 
ای » تقر یبا علیر غم اراد خود 
استد لال و تحزبه و 
تحلیل می کند » این ویژگی نه تنببا 
ما نعی نیست که لازمة استا دی بی 
اختسار بر قام مو وقلم‌است 5 
استادی و توانای کار فشرده از 
خار ج‌ در ماصت استعداد تحمیل 


می اندیشد ۰ 


نمی شوند . اجزای جدایی نا پدبر 
انتد,, لث۱ «جمع بندی » | ستعداد 
اين عوامل را در برمی‌گیرد : وجو د 
ذهنی ساز ما ن با فته که ااشراق 
عنصر اصلی آن باشد ءتوانا ی 
کار کرد ن طا قت فرسا . واستا دی 
که بایك آن را زنده و تر کیبی در ك 
کرد 

وی پل مهم ای و تاه ی 
در کار هنر مندا ن مختلف به اشکال 
کو نا گو ن تجلی می‌کند .استعدا د 
هميشه فر د ی و بی همتا ست .با 
این حال .هر خو رای ازایسن 
ویژگی نافی وجود قوانین عینی‌حاکم 
بر آفرینش نیست ۰ این دو لا ز م 
وملزوم یکد یکر ند. که برخی‌ازاین 
قوانین را در این مقا له موردبررسی 
قرار دادیم . 


زیر نویس ها : 

۱ مسایل تئثوری وروانشنا سی 
۷ص ۰۷۸ 

8 وی . اف آنممی اش .: کار 
بازه اشرا! ق در فلسفه ور باضیات ۰ 
انتشارا ت نائو کا مسکو ۰ 2+ 
لن‌ضی» ۶ 7-۷ 

0 الکسی تولستو ی .((اندرز 
به نو بسند گان جوا ن ))در پیرامون 
ص ۲۷۱ . 

دیون مرخ 1 
فرانکفورت 4 ۱ ۱۵۵ 3 

9ب ۳ 6 ات ۰ با نو فسکی 5 
((خاطرا تی در باره ورول ))در 
ورویل » مکااعیا بت و خاطر اب 9 
هنرمند. انتشار ۱ ت ابسکو ستوو » 
لیننگراد حرهبکو « ۱۹۹ ۴ صس- 
۱ 


هنرت 


محمد انور نیر 


مرن ال 


رامسناموارنصستی 


پیش از اینکه پیرامو ن اصسل 
موضوع جیزی گفته آید 
ست سطر ی جند در باره داشته‌های 
آرشیف ملی افعا سنتا ن تگلزش 
یابد . 


با -_ 


آرشیف ملی افغا نستا ن یکی 
از بزرگتر پن گنجینه ها ی فر هنگی 
کشور است . که از دو مز یت‌بمره 
ور میبا شد . يك اینکه حیثیت‌موزیم 
کتا ب به ویژه کتب خطی واسناد 
دو دیگر 


ابنکه جا یکاه مپمتر پن و پر ادج 
ترین کتا بپا و سند. ها ی نا ب و 
کمیا ب قلمی می باشد که بد ین 
ملحو ظ يك کتا بخا نة عظیسم 
خطی است . برای پو هشگرانو 
ملی شا مل دو بخش است : يك 
بخش کتب با نسخ خطی . دو دیکر 
بخش اسناد آر شیفی . بخش نسخ 
خطی از دو دید گاه حایز اهمیت 
می باشد : 


آرشیفی را دارا ست 


بت از دید گاه مو ضو ع دو. 
دیگر از دید گاه هنر های ظریفه 
مو ضوعا ت شا ملة این کتب‌عبار - 
تند از : حکمت و فلسفه ۰ عقا بد و 
کلام > علوم قرآنی ما .ند علم تجوید 


بهنر اس 


‌ 


ومغس ۵ ۰ وف ور , فقه ۰ علم میر اث » 
ملل و نحل ۰ اد عبه اف راد » تعوب 
یذا ت ۰ طلسما ت ؛ علم جفر 


اخلاق" ۰ ادییات منثور و منظوم: 
علو م اد بی ما نند صر ف و نحو ۰ 
علم بدیم و بیان . علم قافیه واوران 
منطق. و روحیات ۰ هیا ت و نجو م؛ 
ریا ضیا ت و طبیعیا ت 
فزيك »بیا لو ژ ی حبوا نی و /نبا تی 
علوم اجتما عی دیگر مانند تاریخ و 
حفرا فیه و ما نند آن علم طب ونان 
و بیطار ی » علم شتکار پرند گا ن» 
تربیه و تداوی پرنده گان»علم‌تیر 


:کنمما 9 


انداز ی و فنو ن حر بی دیگر "و 
سور ت . همجنان در زمینه درامه 
و داستا نبا ی منثور و منظو م نیز 
در کتب این گنجینه بحث‌شد ه است 
از دید گا ه هنر . هنرهایی ظر بفه 
مینا توری و تذ هیب » جلد سازی. 
قطا عی » ورا قی . و صا لی » تشعیر 
تر نج ساز ی » شمسیه‌ساز ی‌وغبره 
درین کتب خطی با قطعا ت خطا طی 


و مینا نور ی حدا کانه بکار رفته 


است . جنا نجه انوا ع خطو طکوفی 
محقق . ریحا ن » ثلث ۰ تو قیع » 
رقا ع » نستعلیق : شکسست 


4 هم 4۵ 


اسان 


4 


آمیخته با شکست با 
کتب کا ر 


ِ‌ُ 


نستعایق 
شکلتتت نستعالسی ۲ دد ,بسن ۰ 
شبد ۵ است.. :7 همنا, ن. انوا ع‌مینا 
نور های مکا نب هئر ی مانندمیتا 
۱ 


نوری قمل از مغو لك ۲ عسرلد معو لبی » 


رز معو ن . مانند مشب 


هنر ی سمر قند ؛ هرات و شعب 
ر‌ ‌ ر 0 
آن. فا تنک اقا نت "نز ای ال سر 


شسر از . فز وین 


نبو ل بخارا ۰ مغو لی هند ۲۰ 
و حنی کار کا بل . د 


حلب نظر می کند . 


دز دی له ۳۹ 


2 ,لا 


افزو ن بر این درین نسخه ها 
انوا ع مختلف اعد رها ما تفه 
پو ست آهو , بغدا دی . خا نبا لغ؛ 
سمر قند ی ۰ خو قند ی ۰ هرا 
هند ی » کشمر ق. ۰ 
حنا بی , ابر ه . افشان فر‌ نگی وغبره 


گ‌ 


۱ در شمی 0 


مز ید بر آن انوا ع جلد ها با 
وقا به ها با پشتی ها ما نندانوا ع 
حلد ها ی <رمی ضر بی دار . نا به 


دض 


دار ۶ زرکو بت ۶ در 


ر نحبر داز 
دار . گلدا ر » قلمدا ن رو غنیگلدار 
بخارا بی لاکی ۰ قطعه بی ۰ قطعةً 
رویه ابر ی ۰ کیر » و 


نسخه های این گنجینه بحیت وقابه 
اضتعما ل گردید ه است . 
آرشیفی شا مل چند بخش عمی 
باشد : 

قسمت اول: اسناد دولستی 
وغیر دو لتی با شخصی . ما 
فرا مين ۰ اشتبا رات ۰ اعلا نام ت 
ابلا غیه ها » مکا تیب رسمی .وثایق 
عرایض » حجت خطما ۰ فیصله‌نا مه 
ها , ابرا نا مه ها . اقرار نا مه ها . 
نظا منا مه ها . نکا حنا مه ها . 
طلاقنا مه ها . وقف نا مه ها .التزام 
نا مه هاتعمد نامه ها . صلحنا مه‌ها. 
تسم فا" مه ها :. تکفیر, ثا: مه‌ها( 
ضصما نت نامه ها . رضا نا مه ها ء 
بیعت نا مه‌ها ۰ اعلامنا مه ها .طومار 
ها ء تعلیه ها ی رعیتسی ۰ 
حجت خط ها ی شر عی ۰ صور ت 


ایشا دك 


دنل 


سال ها » محضر هاء وحو هات. 
رسیدا ت ۰ تکت خط ها ی تنخواه» 
نا مه ها ی شخصی و خصو صی بین 
رجا ل سیاسی و اشخا ص دیگر . 
با نك نو با , تذکر م های نفو س, 
جنتر یبا و مسا یل دیگر از ین 


۳ 


البو مهای عکس 
از رجا ل سیاسی دا خلی وخارجی . 
منا ظر طبیعی . عمارا ت تاریخی . 
آبدات تاربخی ؛ سر کا ۰ بسلبا 


وغبر ه . 


قسشمنت دم 


قسمت سوم : نسخه های از 
شمار ه ها ی اخبا ر دو لتی وشخصی 
ها نند شلمس النمپا ر » سرا حالاخبار 
" سرا ح اطفا ل نا مه . اما ن افغان. 
حقبقت .۰ اففا ن . اتحاد مشر ق ۰ 
طلو ع افغا ن » انفا ق اسلام » فرباد 
سیم سحر ؛ پا مر ؛ بیدا ر .سنابی 
بد خشبا ن . اصلاح ۰ انیس ,هبواد. 
اخبار های خار جی ما نند ::آزادی 
شر ق ( جاپ بر لن ) .زمینداز 
ر چا پ کرا چی ) حبل المتین 
(جاپ کلکته) و غمره تسکت شمارم 


بِ* ارگ 


های اخبار های شخصی یا حز بی 
ما نند وطن ۰ ولس , انگار : ندا 
حلق» برجم . مساوات و غبره. 

قسمت چپار م : لوا بح شيشه 
دار و جو کات دار از اسناد تار بخی 
ما نند تعد نامه , صلحنا مه ,رسم 
ها ی رجا ل علمی ما نند مو لانا ی 
بلخی ۰ خوا جه عبد الله انصار ی : 
امیر خسرو بلخی و رحال سیاسی 
و تاریخی ما نند : سردار ابو بخان 
فا تح میو ند و غیر ه . 

قسمت پنحم : اسناد فیصله های 
ولسی جر که ازسا لها ی‌مختلف. 
و قسمت ششم نقشه ها ی‌مختاف 
تازیخی . سر حد ی و سیا سی 
الفا قستا نا 

حال که شر ح کوتاهی بیرامو ن 
داشته های آزشیف ملی افغانستان 
به قلم آعد . به اصل مو ضوع 
رجوع می_کنجم. : 

در گنجینه آزرشیف ملی افغا - 
نستا ن نسبخه های خطی شاهنا مه 
ها ی منظو م و .مُتثور استاد سیخن . 
و حما سه سرای مسپو ررتاریخ 
باستا نی میمین ابوا لقا سم فردو - 
سی طو سی مو جود است به گونه 
بی که شا هنا مه ها ی منظ وم 
مستقیما از آن فر دو سبت. خالاد 
نکه نسخه ها ی شا عنا مه هابی 
منثرر را متا خر ین بنا به ضرورت 
و قت » سطح دا نش عمال برسر - 
اقتدا ر از روی شا نا مه فردوسی 
بعبازا ت ساد ه و روان مرو ج 
ژما ن خو بش منثور سا خته اند و 
با خلا صه نمود ه اند که ابنك‌و دژه 
گیبا ی مو ضو عی نسخه ها ی 
خطی شا هنا مه های منثور ومزایای 
هنر ی هر يك را با سا بر مشخصات 
آنپا را جدا گانه بررسی می‌کنيم : 

او ل شا هنا مه منثور : 

این شا هنا مه به قطم کلا ن در 


سه جلد جدا گا نه نگار ش با فته . 
و مشخصا ت ویژه مو ضو عی‌دار ند 
و لی هر سه مجلد را يك نفربنام 
ملا بقا وار ث به نثر در آورد هاست. 
الف - حلد او ل : 
این حلد دارا ی (۲۲) ور ق 
مقد مهةّ ارزشمند و مفبد است . و 
نرا ی مشتاقا ن: نسخیا ی متعدة 
خطی شا هنا مه و نا شا هنا مه 
شنا سا ن اگپی ارز ند » یی می 
دهد . زیرا در ين مقد مه نسخه 
ها ی زیاد ی را معر فی کرد » .هگر 
در ین مقا لت ۰ برا ی جلو گیر ی 
دراز ی مو ضو ع محض به قسمت 
او ل مقد مه بسند ه» می‌نما بیم. 
چنا نجه در پایا ن صفحه جبار م و 
(ر ..: لیکن چو ن قبل از ین"در 
سنه ۱۸۱۱ عیسو ی از ابتدا شات 
هنا مه تا شرو ع قصه سیاو ش در 
دارالحکو مه کلکته تصحیح يا فته 
به طبع در آمد . اتبا عش برخود 
الزا م کرد م . اما در بعضی مقا م 
نظر به سلسلةٌ کلام و انتظا م مرام 
تقد یم و تا خیر بکا ر برد م . و 
بعضی ابیا ت که در نسخ معدوده 
به نظر رسید ه و از اسلو ب کلا م 
پا دیپا چه معتبر ه و قدیم یافتم . 
اما زیاد ه مم هذا در چند مقا م 
بسیار که امتیازا ن از کلام فردوسی 
اشکار . اتبا عا در آورد م و داستان 
ها ی چند که در نسخ معدود ه به 
نظر رسید ه از اسلو ب دیگسر 
که ۱ زسلیقة فردوسی بیگا نه دید. 
الحا قی پندا شته . الحا قش به‌خا 
تمه گذاشته من حمله آن حکا بت 
او لی که مشتمل بر قصة جمشید و 
سر گذشت او با دختر کورنگ‌شاه 
صر ف در دو نسخه. با فته .۰ اگر جه 


ابیا نسشل در رزم و ما نم و سور از 


منرت 


سليقة عبارا ت شا هنا مه به‌مر! تب 
دور است مع هذا این دا ستان در 
کشتا سپ نا مه اسد ی یز 
مذدکور است . 
همه صا حبا ن تذ کر ه ما نند 
لطفعلی در کتا ب آتشکد ه دولت 
شاه و عقیلی جان ر خان )وغیره 
هم اگر ابیات این داستان برطرف 
اسد ی نسبت‌کنند . حکا یت دو م 
مشتمل است بر جنگ رستسم 
با کك کو هزا ر کك کو هزاد ) ودر 
هیچ يك نسخه اتفا ق ملا حظه نا - 
فتاد ه است . و لیکن مصححین‌سبع 
(سبعاةٌ » شا هنا مه سا بق الذ کر 
ر سا بق الذ کر ) در بك نسخه یافته 
به قا لب طبع کشید ند . فی الحقیقه 
در اشعا ر داستا ن فصا حت وطرز 
کلام فر دو سی معدو مست ..۰) 
باید گفت که عبار ت با لا با اینکه 
در بعضی جاها به املا ی درست 
تحریر نشد ‏ معپذا به شیو ذانتقا 
د ی... وآراسته بااسلو ب وپیرایش 
تحقیق نگا شته شد ه است . قا بل 
یاد آور پیست که چند سطر قبل از 
مقدمه بالاء ملا بقا وارث از عدم 
دستگیر ی پاد شا ه شکابت‌نمود ه 
طی يك جمله چنین می نو بسد : 
«کرحه پاد شاه عا لیجاه ابوا 
التضر ( شا ید ابوا لتصر ) قطب 
لد ی مملیما رن تجا نو شیروا نی 
ثانی نصر الد ین حیدر پاد شاه او 
ده با ستما ع این تنگد ستی دستگیر 
نفر مود .» ر(رك : ورق ۲مقسه) 
سا بر مشخصا ت سخه : 
تا م کا تپ ظا هرا مذکور نیست. 
تاریخ کتا ب ۱۳۱5 ق . نو ع خط 
نستعلیق . نو ع کا غذ خو قندی 
جلد چر م سرخ ضر بی دار هر 
صفحه ۲۱ با ۲۲ سطر .۰ ۰۸۷ ورق 
به قطع خیلی کلان . عنا وین به 
شنگر ف . تحت نمبر ۱۵7 بر ۱۳ 
آغا ز : بعد پسمله . اگر چه ازلوازم 


هثرت 


رسوم پنده گی و لوا حق لبوه 
(ثبوه » پرستند گی جوا ن است 
الخ : انجا م : زا نکه من بند ء 
گنه کار م . 

پ : جلد دو م : 

این مجلد از خرو ج شبزاد ه 
سرا ب آغا ز مییا بد . 

مشخصا ت نسخه : 

کا تپ نا معلو م ظا هر ۱ به 
خط کا تپ رسا له او ل می نماید . 
تاویخ - ککا نید هم ععلو :لسع" .. 
غا لبا دهة دو م قر ن چپار دهم 
هجر ی قمر ی . به خط نستعلیق 
خو قند ی . تعداد سطر هر صفحه 
٩‏ و .۲ به قطم کلان ۵رغع- ۲۹ 
سا نتی . عناو ین به شنگر ف . 
جلد چر م سر خ ضر بی دار آغاز : 
بعد بسمله ابتدا بنا م خدا ی‌بخشا. 
یند ء مبر با ن آغا ز داستا ن دفتر 
دو یم کتا ب شاه نا مه ...ال انجام. 
انجا م : ز راه نوازش بر دو سرا 
امین تحت نفبر ۱۵۷ بر۱۳ 

درین محلد داستا نبا ی شاهنامه 
تا زما ن اسکند ر ذو القر نين دنبال 
شد ه است . 


مشخصا ت سخه : 


کا تب این نسخه نیز به احتمال 
قو ی همان کا تب دو نسخه او ل 
الذکر ( جلد او ل و دو م )خواهد 
بود . تاریخ کتا ب ذکر نشده . 
ولی ما نند دو نسخه با لا ممکن‌دهة 
دو م قر ن چپار دهم هجر ی قمری 
پاشد . نو ع خط نستعلیق بعضم 
تعداد سطر در بك صفحه ۱۷ تعداد 
ورد ق ۵ به قطع دز رگث هر ۶ 2 
وقایة دا خلی »دارا ی تا به ها ی 
گلدا ر در وسط و جدو ل ها ی گلدار 
به مشکل تر نج در حوا شی ۰ و 
رنگ طلا بی . 


آغا ز : 
بخشا بند ه مپر با ان آغا ز دفتر 
سیو م کتا ب شه نا مه بنا م‌خداوند 
خور شید ر(و) ماه انجا م. 

قا بل یاد آور پست که نشر این 
مخلدا ت سه گا نه ساد ه و متوسط 
است و خا لی از تکلف میبا شد . 
ولی کا تب در بعضی جاها مرتکب 
غلطیا و اشتبا ها ت املا بی شده 
است . چنا نچه در جلد سو م". 
یکجابجای(نثر) نصر به صادنبشته‌و 
د رختم همین مجلد چنا نکه در آغاز. 
و انجام نسخه اشار ه شد ه (ذو - 
القر نين » را ( رود القر نين ) نگاب 
شته است . 

دو م - خلاصة شا هنا مه فر - 
ی و 2 

این خلا صه بنا م کتا ب شمشیر 
خوا نی شمشیر خانی ) نیز یاد 
شد ه و شمشیر خان‌در زما ن شاه 
جپا ن پاد شاه مغو لی هند 
( ۱۰۲۷ - ۱۵۱۹ - ۱7۲۷ ۱۹۵۸ 
م ) و عبد صو به دار ی شزا ده‌دارا 
شکو » به کا بل حکمرا ن غز نین 
بود . که شر ح آن گنته آمد . 


ابتدا به نام خدا ی 


اهمیت و ار ج این کتاب درین - 
است که حسب الخوا هش شمشیر 
خان حا کم با ذوق و با فر هنگ 
غز نی در غز نه نگار ش یا فته ۰ و 
دیگر اینکه از مزایا ی هنر ی بر 
خور .دار است. . 

خلاصه کنند » این داستا ن زیا 
و این حما سه رو ح افزا تو کل‌ولد 
لو لك پيك الحسینی می با شند 
که آنرا به قلم ساد خ روا ن وشیوای 
خویش به‌نثرآورده و خلا صه کرد ه 
است. . 

خلاصه کنند ه در مقد مه این 
نسخه تما م این جر یا ن را به قلم 
آورد ه . و سبب خلا صه کرد ن‌شا 
نا مه را به تفصیل و وضا حت‌شرح 
میدهد . چنا نکه می نو یسد : 


۷۱ 


.. بعد این رسا له مختصر د ر 
هنگا م ۱.۸۲ ه مطا بق سنه (۲۲) 
جلو س هما یو ن صا حب قرایی ا 
نی شاه جبا ن غاز ی دروقتیکه 
صو به دار الملك کا بل به شاهزاده 
وا لد ... زیپ الملته والد ین . 
یعنی شا هزاد » محمد دارا شکو ۰ 
تفو یض نمود ه بودند . او لالعباد 
تو کل ولد لو لك بيك الحسینی 
را یعنی شا هزاد » مذکود + 
خد مت وا قعه و یسی وامینی بلده 
طیبه غز نی تعیین نمود ه بودند . 
این رسا له با تما م رسید . باعث 
ومقصد تسو ید آن بود که‌امازت 
و ایا لت پنا » . حشمت واجلا ل 
دستگا ه خان عا لیشا ن شمشیر 
خاان حا کم غز نین که به صفت 
سخاو ت و شجا عت آرا ستی ودر 
خلق و حلم همتا ندارد ... روزی. 
خان مشارا لیه بر سبیل اتفا ق 
بیارا ن‌سخندا ن که در مجلس او 
حا ضر بودند اشار ه نمود اگر کتاب 
تاریخی بپمرسد که از احوا ل 
پاد شاها ن ما ضی به طر یق‌اجمال 
توا ن به سسپو لت و اختصار معلوم 
مود و بر کیفیت آن مطلع‌شود - 
رشد ) بسیار خو ب‌است . حضار 
جوا پ داد ند که بر حصو ل این 
مطلپ به از شا هنا مه هیچ کتابی 
نیشت . خان مذکور گفت که 
فر دو سی شا هنا مه بسیار طولانی 
گفته و غر ض مصنف فصا حت و 
پلاغت شعر است بتا بر ۲ ن 
بعضی مطا لپ اند را از برا ی 
شا عر ی و قدر ت سخن نمود ن 
بسیار آورد ه . حا صل کلا م بعد 
ازصبر وانتظار بسیار مفبوم مسر 
شود . و از خوا ند ن و شنود ن آن 
قار ی و سا مع را ملا ل دست میدهد 
خصو صا اهل حکو مت راکه هميشه 
در تد بیر مملکت و مپا م صو به 
دار ی اشتفا ل دارند . و فر صت 


۴ 


مطا لعه کتب کمتر رو میدهد . اکر 
کسی تر جمه شا هنا مه را لبا س 
نثر پو شا نید ه بعبارا ت مختصر 
ربط داد ه . و لب و لبا پ‌آنرا بیا ن 
بس نیکو باشد . پارا ن مجلسسی 
خا مو ش ماند ند . این خا کسا ر 
محض برای رضا مندی و خر 
سند ی خان مار الیه از رو ی 
اخلا ص و دوستی این معنی رااقبول 
نمود ه محرر و مسود این سضکه 
گردید ... ر رك : صفحاات ۱و ۲ 
مقد مة این نسخه ) 

مشخصا ت این نسخه : 
مپمتر ین مشخصه این سخه 
هنر مینا تور ی و مجا لس تصو بری 
آست که با ما رت خا ص و 
حر کات و ژست های ماهرا نه 
ترسیم۹ فتهی. رستم اکر: حالیکه 
کلاهی از کلة پلنگک باد و فر بسر 
دازرد. با سایر قبر مانان دااستان 
پاد شناها ن و جنگ آورا ن میدان 
ها یی نبرد . ومتا ظر طبیعی‌مانند 
کو ه ء صخر ه » تبه » در خت وغیره 
وهمجنان عما رات و بنا ها وبه 
ویژ ه حیوانا ت اعلی و وحشی‌مانند 
اسپ ۰ فیل ۰ دیرگگیکوق پدنکب 
وغیر ه با مپار ت تام نقا شی 
گردید ه است . الوا نیکه درین 
تصاو بر کار رفته معد نی نبود ه 


بلکه آبی می باشد و این الوا ن 
عبار ت انداز : ارنجی » سبز ء زرد 
آبی » سفید » سیاه » جگر ی »خا - 
کستر ی » شیر چا یی و طلا یی ۰ 

تصاو بر این نسخه جمعا (۲۷) 
تصو پر يا مجلس مینا تور ی به 

کا تپ ظا هرا نا معلو م ءتاریخ 
کتا بت بیستم صفر المظفر ۰۱۲۵۹۱ 
خط نستعلیق کا غذ کشمیر ی ۰ 
صفحا ت محدو ل مد هب وملو ن 
عناو ین و اشارا ت به شنگر ف .در 
آغاز دارا ی سر لو حة از ل مذهب 


و ملو ن . قطع ۵ر۲۷ - ۵ر۱1سانتی 
تعداد سطر هر صفحه (4) تعداد 
ور ق ۱۸ و جلد قطعه مقوا یی 
قاعد ه و حواشی جر م سر خ نحت 
ثمیر ۲۲۲۲ ۰ 

سپو م : شا هنا مه منثور : 

این نسخه متا سفا نه آغا زناقتص 
دارد بنا بر آن نشر کنند ه و مقد مه 
آن پیدا یست تا در علت نشر کردن 
و با چگو نکیاستفاد یاعد م‌استفاده 
ناشر از نسخ دیکر اکپی یا بیم . 
ولی بعد از ختم نسخه » شش‌صفحه 
نبشته دیگر با انجا م نا قص‌نگارش 
یا فته که در بار » سلطا ن محمود 
فطاء لبی. داره: : 


تحقیق بیشتر است که ۱ زحوصله 


این قسمت محتا ج 


این مقا لت بیرو ن می‌باشد » نشر 
نسخه متوسط است. . 
کا تپ نستخه نا مش راننوشته. 
,.ولی در ماه جماد ی الاو ل ۱۰۸۶ ه 
د رمقا م شاه جپا ن آباد کتا بت 
شد ه است . خط نسخه ستعلیق 
کا غذ هند ی ء تعداد سطر هرصفحه 
(۳ ۰ تعداد اورا ق (۲۳۱) »قطع 
۵ر.۲ .۱ سا نتی متر . جلد جر م 
ضر بی دار جکر ی ء قاعده کپره آبی 
آغاز مو حود : بر تخت نشست 
سبحان الله ضحا ك نمی‌خواست . 
الخ انجا م مو جود نبشته بعد ۱ ز 
ختم . فبر ست پاد شاها ن عجم 
که فردو سی طو سی تا همین 
جا در شا هنا مه به تفصیل بگفته 
اتنت ۰ تخت لمیر ۱۲۷ ض ۷۷۱ 3 
چپارم : شا هنا مه نا قص : 
آغا ز و انجام این کپنه کتا ب ‏ 
فرو افتاد » است . و مز بت ها ی 
هنر ی آن نیز کمتر است لذا 
نسخه نا در و ممتاز ی نیست . 


مد 


مشخصا ت نسخه : 
کا تپ و تاریخ کتا بت به 
نسبت عد م مو جود بت خا تمه 
ریز » کا غذ خو قند ی . تعداد سطر 
هر صفحه (۲۵) سطر چپار ستو نه 
اورا ق‌مو جود (1۳0) » قطسع 
۵ ۵ره۱ سا نتی متر »عناوین 
به خط ثلث نسبتا زیبا بر نگ‌طلایی 
سیا ه و لاجور دی » جلد قطعة مقوا 
یی » قاعد ه و زوایا چر م قبو » یی 
رنگ» صفحات مجد و ل ملون» 
قفت نمی 1 و۰۲ 
پنجم : شا هنا مة نا قص : 
آغاز این نسخه نا قص است و 
انجا م آن قصدا نا قص می‌باشد . 
و از مزا يا ی هنر ی بیر ه ور 
نیست . بر علاو ه اورا قش نیز 
شد بیدا آپ رسید ه است . بپسر 
حا ل يك نمو نه نا قص از نسخ‌خطی 
شا هنا مه به شمار می آید . 
مشخصا ت 
کا تب و تاریخ کتا بت نسخهبه 
نسبت افتاد کی خا تمه آن نامعلوم 
است . خط نستعلیق ریز ۰ کا غذ 
هند ی گو نه . تعداد سطر هرصفحه 
(۲۵) سطر چپار ستو نه اورا ق 
(۲۵۸) قطع .۲ سا نتی متر جا ی 
عناو ین سفید است ۰ بعضی صفحات 
مجدو ل » ملو ن » و بر خی از آنبا 
پدون جدول ۱ ست . جلد چرم 
سر خ رنگ تحت نمبر (۵۸بر ۰۱ 
ششم - شا هنا مه هنر ی : 


نسخه : 


این نسخه پر هنر شا مل پنجا ه 
و يك مجلس مینا تور ی مذ هب و 
ملون به الوان غلیظ ارنجی» زرد 
سر خ ۰ ار غو نی » شیر چا بی » 
سر ء نخود ی ء سفید آب ءسیاه 
لاجورد ی و طلا یی می باشد .نقش 
ها با تصام ویر » به ویژ ه نقش‌رستم 
با ریش سیا ه پبن و دراز و لباس 
زر » دار و خود و گو نه و ی با 


هلو 


مپار ت کار شد ه است . نقو ش 
جنک آورا ن و پپلوانا ن دیگر با 
نقش ها ی شاها ن و لبا س ها ی. 
پر نقش و تکار آنا ن و تاجپها ی - 
طلایی پره پره ایشا ن نسبتا زیبا 
ترسیم شد ه است مز ید بر آ ن 
مت رولیت ها نفد ک ع اس ۵ 
در خت و عمارات . خو ب نقا شی 
گرد ید ه و حیوانا ت ما ند 
اسپ » فیل ۰ شیر » گر ککث 
ادها و حتی دیو با اند ۵ مار ت 
کاز شهه آمنت از جمله مجا لسنی 
مینا تور ی این نسخه مجلس ضحاك 
مار بدو ش بس جا لپ و چشمگیر 
ان : خدا نکه شا خر حالیکه 
تا ج طلا یی به سر دارد ۰ با لای 
يك تخت زوین نسته » به جنا ح 
را ستش دو نفر در حا ل نشسته 
و در جناح چپ وی يك نفر در 
حالیکه جیزی بد ست راست دارد » 
در حا ل‌استاده می باشد و دو مار به 
صور ت متنا ظر از دو شا نه‌ضحاد 
سر پلند کرد ه اند . جا لب این 
جا ست که در 1 تین این مجللس 
چار نفر جلاد چنا نکه دو به دو و به 
صور ت متنا ظر به دو چنا ح ایستا 
ده اند بگو نه ایکه دو نفر از ین 
چار نفر شمشیر به بالا ی شا نه 


تکیه داد ه اند . و دو نفر 
به صور ت متنا ظر دو مار سه 
کف گرفته اند . و این ما رد ان 


سر بلند کرد ه مشغو ل خورد ن 
مفز سر مرد یکه در وسط بین يك 
ظرفی به شکل ظر ف کلا ن پنبا ن 
شد ه . و تنپا کله اش نما با نست 
بسر ۱ ستی که ا ین مجلس 
صحنه عجیب دارد و به تما شا می 
ازژد . 

با ید گفت که مجا لس آین نستخه 
ظا هرا به سبك کشمیر است . و 
کار متا خر می نما ید و پختگی د د 
ظرا فت مکا تب هنر ی دیگر ۰ .به 


ویژه مکتپ هنر ی هرا ت و تبریز 
را ندازد . 

و همجنان در ین مجا لس تنا - 
سب‌قدو اندا م اشخا ص وحیوانات 


به خصو ص اسپ و فیل کمتر 


: مرا عاات گردید ه است ۰ 


نام کا تپ و تاریخ کتا بت این 
نسخه به سبت آب زسیده گکسی 
صفحا ت اخیر کتا ب و مخشو ش 
بود ن شد ید متن به ویژ ه خا تمه ؛ 
به نظر نمی خورد . و لی غا لبا در 
قرن سیزد ه هجر, ی قمر ی کتابت 
شد ه باشد . نو ع خط ستعلیسق 
کا غذ کشمیر ی » در آغا ز صر 
چپار دفتر این نسخه که به گو نه 
مستقل نکا شته آمده. يك يك سر 
لوحة مذ هب و ملو ن کلاان کا ر 
شد ه به قسمیکه در بین هر يك از 
جد او ل مینا تور ی زمینه طلا یی 
بعد پسمله جمله شا هنا مه فر - 
دو سی طوسی رحمته الله علیه با 
ذکر دفتر نگار ش يا فته . مصر ع 
های سه صفحه او ل این نسخه به 
گو نه مور پ در بین اضلاع. لوز ی 
شکل خورد و کلا ن از برا ی تز - 
ستهنکا شنته شند ه است ۰ تعدان 
سطر و صفحه (.۲) سطر چپا ر 
ستونه ۰ اوراق (۵۰۲) قطعهر5۸- 
۵ر٩۲‏ سا نتی عنا وین به شنگر ف 
جلد کپرة سبز رنگ قا عد ه وزوایا 
چر م جگر ی . دارا ی نقش ها ی 
گل و بر گك زنجیر ی زرکو ب- 
تحت نمبر ۵۶4بر ۲۲ . 

حفتم - شا هنامه هنری دیکر: 
یکی از شا هکار های هنر ی‌نسخه 
خطی شا هنا مه ایست که اخیراضم 
يك تعداد نسخ خطی ارز ند ه دیگر 
از مقر شو را ی انقلا بی به آرشیف 
ملی آورد ه شد: ه است . ان 
نگار ستان عتر حاو ی (۱۳۷)مجلس 
مینا تور ی می‌باشد . به علاو ه يك 
سر لو حذ مذ هپ و ملو ن د رآغاز 
مقد مه کار شده. بعد دو ور ق‌نو - 


۱۳ 


شته سر آغا ز دو شمسیه‌زیبا ی 
مینا تور ی مذ حپ لاجورد ی رن 
در دو صفحه مستقل به گو نه 
متنا ظر ترسیم گردید ه است ۰ در 
وسط دایر ه کو جك شمسیه او ل 


بر نگ آبی این جمله چشمکیر 
است : هذا کتا ب الشپنا مه من 


فردو سی الطو سی علیه الر حمه و 
الیققیج.: 

در شمسیه دو م دایر ‏ کو .چك 
نا م ما لك نسخه اینطور نگار ش 
یا فته : متملکا ت من المجتا ج الی 
مغفر ه پس از دو صفحه لو حه‌میناب 
تور ی مذ هب و ملو ن متنا ظسر 
به صور ت تر نجبند ی به گو نه 
ایکه جدو ل گلدا ر ظر یف ملو ن 
در وسط صفحه کار شد ه است . 
مرا عقید ه بر ین است که این کار 
های مینا تور ی آغا ز نسخه که 
شر ح آنپا گفته آمد . درحدود (۷۵) 
سال قبل از مجا لس مینا توری کتاب 
بعنی هنگام مجا لس کتا بت نسخه 
ترسیم گردید ه . به دلیل اینکه در 
آنپا رنگپا ی پخته معد نی به کا ر 
رفته است و سبك‌آن سبت بسه 
سبك متن نسخه متفاو ت‌می نماید . 
مجا لس رنگه رز م و بزم این نسخه 
در وا قع نگار ستا نی را تشکیل 
می دهد که پس جا لب و حیر ت 
انگیز است ۰ اشکا ل قپرمانا ن 
رزمی شا هناا مه » دا ستا نمپا» ی 
حیوانا ت و حشی ما نند گ رک ۰ 
خرس ۰ شیر » فیل اژدها و همم 
چنا ن دیو خیا لی جا لب و هیجا ن 
انگیز است . درین نسخه هثر ی 
افزو ن بر اینکه در بین جنگ‌آوران 
وسیا هیا ن متخا صم و حتی حیوا 
نا تیکه در میدا نبا ی نبرد اشتراك 
دارند . حر کت » جنبش»هیجان و 
سا یر تحر یکات و حر کا ت‌روانی 
مشیپود است . به ویژه صحنه‌های 
جنگ رستم با پپلوا نا ن واژد ها 


تست 


که در چند مجلس تمثیل شد ه با 
طرز لبا س ها . موزه ها » زره » 
خود» دستبند. پای بند» آلات‌حر بو 
ما نند شمشیر » نیز ه » سپر و حتی 
بیر ق بس جا لب و چشمگیر بوده 
جنا ن بر جسته » عا لی و زیبا کار 
شد ه که بیننده را به خود مجذو ب 
می سازد . 

الوا نیکه درین مجا لس میناتوری 
بکار رفته اکثرا الوا ن گر م وسرد 
غیر هعد نی .هی باشند ۰ این الوا ن 
عبار تنداز : سر خ » سبز ۰ زرد . 
نان جی » شیر چا یی ار غوا نی + 
سوسنی » خا کستر ی » پسته یی ؛ 
گل سر شو یی ۰ جگر ی » قبوه‌یی 
سفید آپ ‏ سیا ه » آبی » افیروزه 
یی » نخود ی ۰ گلا بی » لاجورد ی 
و طلاایی . 

عجپ اینجا ست که در مجا لس 
آغا ز...ه«ن‌نسخه"» چپر ه ها ی 
اشخا ص اوز بکی یا تر کمنی 
و یا ماورا النبر ی مینما ید . د ر 
حالیکه بعد از چند صحنه يا مجلس 
دفعتا جبر ه ها تغییر خورد » و 
سپا هیا ن هر دو طر ف متخا صم و 
سا یر ین با چپر ه ها ی ایرا نی 
یا احیا نا هند ی یعنی با جشما ن 
سیا ه و بادا می زیبا و ابروا ن 
کشید ه تمثیل يا فته اند . جالب 
تر اینجا ست که مجا لس ۲ خر 
کتا ب کا ملا به سبك هند ی عبد 
مغولی ترسیم گردید ه بعنی 
بر علاوه اينکه چشما ن بادا می و 
ایروا ن کشید ه در حپره ها ی 
اشخا ص به نظر می خورد . دستار 
ها و لبا س ها نیز به سبك هندی 
باید گفت که نقا ش نام 
خو ش را به ندر ت در سه 
ها ی خطی تحر یر میدارد . و لی 
خو شبختا ه در نسخه تحت‌بحث 
نا م نقا ش د رهر مجلس کمینه ابن 


می باشد . 


امضا شد ه . و سنه نقا شی د ر 
اکثر مجا لس (۱۱۱۹ ه«) ضب_سط 
گردید ه است . 

سا بر مشخصاات نسخه : 

کا تب ابن عب الرزا ق عطا الله 
الحجاز ی . تاریخ کتا بت ۱.۶5 ه 
ر یعنی ۷۵ سا ل قبل از تاریغ نقاب 
شی . محل کتا بت قزو ین ۰ نو ع 
خط نستعلیق عا لی و زیبا ی‌صاف 
و « كدست . کا غذ حنا بی‌دارا ی 
افشان طلایی ۰ چشم موری حا شی 
کا غذ ابر یشمی کشمیر ی » عناوین 
پر نگپا بی سفیداپ » جگری » پسته 
یی » آبی و سر خ » برو ی‌جدو لبای 
قسما مینا تور ی شد ه مذ هصب 
جدو لپا یی صفحا ت نیز مذ صب , 
و ملو ن تعداد سطر هر صفحه ۲۱ 
اقا ف ۷۲۰۸ ۷۵:۱ ص ) قطع 
۲٩ - 6‏ سا نتی متر ۰ جلد قلمدانی 
رو غنی گل و کوار لاکی . 

کوتاه اينکه از ین گفته نتا یج 
زیر بد ست می آید : 

۱ + نشخه قاری ید جرد 
شا هنا مه در ار شیف ملی افغا - 
نستا ن تاریخ ها ی کتا بت بعد از 
قرن بازده هحری را دارند . 

۲ - نسخه ها یی خطی شاهنامه 
ها بی منثور و خلا صه شا هنا مه 
از از ج و یژه یی بر خور دار اند . 
به خصو ص مقد مه بر خی از آنپا 
در شنا خت و معر فی نسخ خطی 
دیگر شا هنا مه بس مفید و ارزنده 
می باشد . 

۳ - بر خی از شا هنا مه ها ی 
خطی معر فی شد ه . به وی ه 
نسخه اخبر الذ کر اهمیت و ارزش 
هنر ی عا لی دارند . با آنپسم 
از حیث استعما ل رنگبا ی پخته 
معد نی . ظرا فت . نفا ست ودیزه 
کار ی به پا ية کار ها ی هنر ی 
مکا تب هنر ی هرات و تبر یز نمی 
رسند با و جود آن در جا ی خود 
پا یه هنر ی بلند ی دارند . 


ترجمه از : ليك سیر 


مقدمسه‌بو معما ری تیموری 
در کسازر اه ۱ 


خرا بی فتوحات (( تیمور لنگث )) 
امیر بزرگک که در حدود سال 
۰ میلادی شروع شد ۰ صمانند 
پیشر فت هاو خرا بی های معول 
که بخش بزر گی‌ازآسیا را دراواسط 
قرن ۱۲ میلا دی پریشا ن و متاثر 
ساخت شپر های زیا دی رادر هم 
وبرهم نمود ۰ همرا ه با این همه 
و پرا نی هاو خرا بی های مغولی؛ 
آنپا با خود فر هنگ وسا ختما ن 
اجتماعی را بر مرد مبومی این منطقه 
تحمیل نمود ند ء که کا ملا مغا بر 
زندگی شا ن بود . تا حدود نیم‌قرن 
از حکمرا نی این فر ما نروا ان 
قدر ت شا ن نتو انست کد ام 
تغییر ی را در فرهنك مردم این 
سر زمین وارد آورد . 
فرهنگ مغولی مرا حل پیچید » ای 
را نیز در بر گرفت . بدین معنیکه 
فررهنگ صا در شد ه از طر ف‌مغول 
ها که زیاد مورد تائید شا ن نیز 


در علاوه آن 


بود به ویژه در آسیا ی غر بی‌به 
گونه وافر و ملموس بالای مردم‌محلی 


آن منا طق تحمیل گردید که‌خراسان ! 


نیز مجبور بود فرهنگ خو یش را 


در قبال این فشار اجتما عی عیار ‏ 


سازد . 


-هثرت 


پاید گفت که‌دربعضی‌فوا صل 
ژمانی همانند فتو حات و حشی 
گرا نه مخو ل به ملاحظه‌نمی رسد که 
ببتر پن نمو نه آن زما ن تیموریان 
(۱۵.۷-۱۳۸۰ م ) است که ان 
سلسله در فارس ایرا ان شر قی و 
آسیای میانه در حدود بیش از يبك 
قرن حکمر! نی کردند . در ین‌دوران 
بدانگو نه"دگر کي نی های مخبرب 
وطوفان زا همجون حملات مغول به 
چشم نمی خورد . ولی رگه صای 


۱۰ 


تریین 


گوشه‌بی از 


و۳ 


از مفا هیم آن‌دور ه در هثر که‌تمانا 
نگر نوعی ادا مه از زمان مغول‌است 
نبز در دورا ن تیموری دیده میشود. 
در زما ن سلطه مغو ل ها رو حیه 
آسیا ی شر قی تغییر ی کیفی‌درهنر 
بدید آورده بود که این مضمو ن از 
بسیار ی جپات با عث دلگر می و 
علاقمندی هنر شنا سان و دانش 
مندان غرانی گردیده بود. ابداعات 
هنر ی که در مکتپ هنری تبر یز 
(مر کز مفول ها ) صورت می گرفت 





وکاشی کاری دای صحن گازر گاه 


۹ 


و نقشی را که می توانست سر 
نقا شی فار س پاز ی نما ید .می‌شد 
که با هنر ((گیوتو )) یعنی نقا شی 
ایتالیائی به وجه احسن مقا یه 
گردد. این مکتب به گو نه تا ثیرو 
نغییردر هنر نقاشی فارسی وارد 
آورد. که مثال آن بعد از آن‌هر گز 
دیده نشده . همجنا ن در زمینه 
معمار ی نمود های که تا ال 
شنا خته آمده » می تواند مر ه 
خو بی برای معما را ن آینده گردد. 
اگر چه امیرا توری مو لبا 
مرك ررابوسعید )) درسال ۱۳۳۵ 
میلادی رو به اضمحلال رفت »بازهم 
پیشر فت های فرهنگی که در آن 
دورا ن از سی سال پیش آغاز شده 
بود » با حما یت و تشویق, سلاله 
های کوحك امیرا تور ی " که وار مث 
تاج و تخت مغو لی بودند » به جلو 


برده می شد . در جر یا ن انن‌تجدد 
و پیشر فت و انکشا ف »تینور به 
ابرا ن رسید و تما م استاد ۱ ن‌آن 
فن و صنعت را از مراکز مپم چو ن 
تبر یز . شیرا ز .اصغببا ن که‌تما م 
انکشنا فا ت در ین مرا کز گردآمده 
بود همراه خو بش بردو بعد از آن 
هم به مرور همه استعدادهابیکه 


بگو نه مثمر در پنجا ها جمع آمد ه 


بودند » شبزا دگان تیمسوری : 


به صور ت منظم و پی عم آن‌استفاده 
در ده و این استعداد ها راشگوفا ن 
ساختند . 


عکس آن جا نشینا ن مفو لی » 
تیموری ها فرهنکك کشور ها ی 
تحت فتو حاات خو بش را به نظر 
احترام و رعایت می نگر پستند . 
بدین مفوم که عنعنا تو. فرهنکسث 
خرا سا ن را به نگاه شفقت‌وهمدردی 
می دیدند . و فر هنگک این خطه‌در 
فضای از احترا م و بزرگوار ی به 


۱۹ 


رشد و پیشر فت حوددرز مان 
تیموری ها ادا مه داد . در دور ان 
تیمور ی ها انوا ع هنر ها به نوعی 
جلایش و تکمیل تکنيك هاو میتود 
ها پی دست یا فت» که تما مابازمانده 
زما ن مغو لان بود » اگر این‌مفبوم 
به زبا نی دیگر بیا ن گردد . باید 
گفت که هنر ها در دوران حکمرانان 
تیمور ی ادا مه گذشته بوده و همان 
عناصر مغولی درآن ها تبارزداشته 
است » یعنی سیر هنر ی وفرهنگی 
گذشته تکامل تدریجی خود راپیموده 
و کدام نقطه فا صل بلند پروازانه 
سیاسی به میا ن نیا مده » تا این 
سل فرعتگی دا با مع‌بزکه ,۰ 
یکی از سا حا تی که می‌تواند 
بپترین ذخیره گاه فرهنگك بو می 
این منطقه با شد عبار ت‌ازمعما ر ی 


دور » تیمور ی است (۲) که در آن 


تزیینات مزار خواحه عبداللها نصار 


قدیمتر ین نمود ها در دو بخشی 
می تواند نمودار گردد» که یکی 
تکنيك های سا ختما نی و دیگر ی 
بخش های تزئینی است که در 
خار ج محدوده مراکز تیور ی 
انکشاف یافته واز نقاط فتع‌شده‌به 
این مراکز منتقل گردیده و مفا هیم 






نفو س و هیبت تیموری بر آنبا 
تزریق شده است بر علاوه‌این‌تر کیب 
نو عی معمار ی دیکر نیز پد ید 
آمده که ما نند آن در گذشته هرگز 
درمحدوده‌خراسان‌دیده نشده‌است ء 
معماری با روشنی تمام و ابصاد 
تاریخی برجسته ۰ دارا ی گوشه 
ها ی ظر یف و لطا فت خا ص خود.. 
یکی از بپتر ین معمار ۱ ن‌شناخته 
شد ه که از خط های تحت استیلابر 
خرا سان آورده شده بودرر قو ام 
الدین 6 از شیراز بود . که او به 
اعمار مسجد معرو ف گوهر شا ددر 
بمشید دست بازید و مدرسه و 
مصللای وی را در هرات‌بنا نپاد. 
معما را نی دیگر نیز از شیرازآمدند 
که نشان دست و انگشت خودرا 
در بعضی ابنیه با شکو » و دید نی 
بجا گذاشنه اند.ء که از ین بنا ها 
می توان‌در شیر ترکستا ن ءتایباد 
خرجرد وتربت شیخ جام نام برد . 
در قبال این ابنیه معدو دی بناهای 
دیگر نیز بوده اند که اکنو ن از بقا بای 
قبور و مزار ات شواهد زیبادی 
مو جود است یکی از آنپا مزا در 
(ر خوا جه‌عبداللهانصا ری (رح)است 


‌ که‌در سال ۱۶۲۵ میلاد ی‌درگاز گاه» 


قر یه نزد يك هرا ت در بخش‌شمال 
غر پی افغانستا ن بنایا فته‌است(۲) 

یکی از نکات بر جسته در مورد 
این مزار تیموری مطالعه وارزیا بی 
بنای آنست که در قبال این‌مطا لعه 
می توا ن نمود ها یی از شیوه و 
سبك معمار ی ((شیرازی )) را در 
آن در یافت » زیرا تا هنوز بسیار 
کم در بار » طرز معمار ی آن سخن 
رفته و حتی تا هنوز خصا بص‌ذاتی 
پلان اعمار آن به خو بی شناختکه 
نیا مده است . گا هی به گو نه 
مختصر در بار ه این مزار تذکراتی 
در نشرات تو سط سیا حین‌دز نیمه 


-هثرت 


اول قرن ۱۷ داده شده و در سال 
۷ (( پت )) تشریحا تی در ین 
زمینه با تعداد ی دیگر از ابدا ت 
هرا ت را هنتشر سا خت .همجنان 
درسال ۱۹۲۶ ((دیز )) در نشر به 
(رثیلا مایر )) به عنوا ن(( افغا - 
نستان )) تشر یحاتی‌را همراه‌باسگچ 
يك پلان نا تمام از محمو عه‌اید ات 
با تعداد ی عکس‌ها را به نشر 


سیرد . اگر چه که در گذش شت‌جهل 


ژزرسبده » داو حود آن هم نکات بارز ی 


وجود دارد که در باره کازر گاه‌هنوز 


کار نقاشی عید تیموری‌در گازرگاه 


هم نا روشن مانده است ( ۶ ) 


مزار گاز رگاه تنبا برای تار بخ 
معمار ی این منطقه شا یا ن اهمیت 
ثیست ۰ که از نقطه نظر اجتماعی 
و مذهبی نیز حایز ارزش فراو | ن 
می باشد . مطا لعا ت‌اسلامی چندسال 
اخیر نما با نگر نقش بر جسته 
علماء ء رو حانبو ن حقوق‌دانا ن » 
شیوخ ء سادا ت و تنظیم جا مسه 
استلامی است ۰ که اینگو نه مسایل 
در بسیار ی جوا مع بشری‌تالیرا ت 
منظور مزار و ابده گاژر گاه‌ببتر ین 


نقاشی دوره تیموری 
تالیرا ت خود را برروی سیاست , 
ادبیا ت » هنر بجا گذا شته . به 
ویژه که در زمان تیمور ی نقشسی 
اینگو نه اشخا ص بسیار بر جسته 
نوده است . این تکته را از درو ی 
مطا لعا ت (( وی .وی. باز تولد )) 
و تازه تر از روی تحقيقا ت (( جی . 
او بنی )) می توا ن در یافت » زیرا 
آنپا ار تبا ط قادٍ م بین شببزاده و 
روحا نی را در زما ن تیمور ی هانه 
خو بی تحلیل نموده اند.: 
باو جود همین انگیزه و همین 
ارتبا ط که علما قا یم سا ختنه 
بودند و جود بعضی کا نو ن ها ی 
مذهبی با سا ختما ن با شکو مهو 
اشکال متنوع معمار ی حتمی به نظر 
می رسید واگ رکسی‌آزرو دارد تا 
معماری اسلامی را مطالعه کند .اند 


مطالعات خو بش را بر روی ابنبه و 
سا ختما ن های آن زما ن بر بنیاد 
يك نپا د مذهبی به پیش بر د . 
بعنی اهدا ف مذهبی را در ایحاد 
جنین سا ختما ن ها فرا موش نکند. 
سا ختما ن های حو ن مسحد ءمدرسه 
کا و ن های تدریس مسا بل‌مذهبی: 












درمعماری گازرگاه 
خا نقا » ءمزارا ت و غیر ‌همیشه 
دارا ی و یژه گی های مذهبسی و 
مپندسه ی می باشند و نا های مثل 
قصر ها , مار کیت هاء حمام‌ها 
وحتی کارو نسرا ها ی که در دوران 
تیموری سا خته آمدهء قراوا ن از 
. و لی ابتبه که به 
روی اهدا ف مذعضی یدید آمده اند و 
برای قای دیانت و آئین دوده اند 
بسیار ی تا امروژ پا بر جا اند و 
می‌شود که به گو نه عمیق مور د 
مطا لعه قرار گیر ند . 

یکی از خصا ص مزار کازگاه 
اینست که از میا ن تعداد ی زیا د 
کا تو ن های مذهبی ء ارتبا طی 
معیین و نا کسستئی و متد او مبا 
مفا هیم ((صو فی گرابانه »» یا 
عار فا نه دارد و از دیگر نقطه نظر 
بسیار ی امرا ی اجتما عی آن روزگار 
درسطح شیپزاده هاو وزراء ( یکی 


از آن ها علی شیر نوا بی ) به‌نوعی 
با عناصر فر هنگی عر فان یا 
(( سوقیزم )) ار تبا طی بی هم 
داشتند . همبستگی برا درا نه 


۱۷ 


دین رفته اند 


صو فیا ن و حکا بت از ین شیو ه 
باعث ابجاد مجمو عه ازخا نقا هها 
و مزارات گردیده . که درین کانو ن 
ها سیپو لت های زیا د برا یادا ی 
مراسم چنین انديشه ها پیدا بو د ه 
در قبا ل آن در ین جای ها 
خطا به های عمو می ایراد می شده 
و مبا حثا تی نیز صور ت می گرفته 
در عین حال مزارا ت وبه 


استست ۰ 


اسبت.... 


که از نگاه هن ی سیار قا سل 
مطا لعه است . 

مطا لعه گاز گاه به عنوا ن ابنیه 
دور هتیمور ی بروی سه هد ف‌عمده 
صور ت می گرد . 

۱ شکوه وارزش آن به گو نه يك 
نمو نه معمار ی و مپند سی ۲-اعتبار 
آن بر بنیا د يك ابده و کا نو ن‌مذهبی 
۲۳ - از نگاه اینکه تا حال این انده 


ویژه این مزار نقطه فعا لیت ها ی و ابنیه دوره تیموری با جزئیا ت آن 


کو تا تون وتخها هو مرآشهذهیی 
و امثال آن نیز می شده است .این 
همه مطا لعا ت نما بانگرزندگکی 
علمای مذهبی بوده ووسعت جامعه 
اسلامی را در آن عصر نشان‌می‌دهد. 

در تشیحه ء این واقعنت.دا شت هکه 
اعمار و نگپداشت مزارات که هميیشه 


مورد نظر بوده دربسیاری او قأت 
روی اهدا ف و بنیا د مرام ها ی 
هعنو ی اعمار نشده اند ء بلکه سا- 
ختما ن و تر میم اینگو ته ابنیه به 
منظور يك نوع اعتبار اجتما عی هم 
سا خته آمده اند » طور که‌پیشبرد 
(ين هد ف نما با نگر نشا ن داد ن 


علاقمند ی و تو جه يك شبز ۱ د ۰ب ؟ 


کدام شیخ» عارف یا نمو دار 


بزرگوار ی و اعتبار معنو ی خود آن ۰ 
عار ف نا اولیا بوده است ( ۵)جامعه ‏ 
ایجاد و اعمار بنای تاز ه مذ هبی  .‏ 


نشا ن دهند ‏ میزا ن قدر ت یسك 
شخص در بین جا معه و محل‌نیزبه 
شمار می رود اگر بنا باشد که يك 
مزار از نقطه نظر تو جهو علاقمند ی 
و زیار ت مرد م مطا لعه گردد ‏ 
می توا ن خطو ط زرین فر هنگی را 
در مسیر زما ن » درزمینه آن بئیاد 
معنو ی فراهم آورد » که برا ی این 
منظور مزار وآبده گازر گاه‌بپترین 
۳ نه تاریخ فرهنگی شده‌می توا ند» 
۱۸ 


مورد بررسی و دقت و مطا لعه‌قرار 
نگر فته است. نی بر ابعاد تار یخی» 
هنری » کلتوری و اجتما عی آن تاحال 
نگاه افگند ه نشده است . و لی 
هدف اصلی در مطا لعه این مار 


اینست تا خار ج از محدود: سه نکته 
بالا » نکاتی دیگر در مورد آن به 
بر رسی گر فته شود ؛ نکا تی که 
ارزش و اعتبار این ابده را ازنگاه 
اشکا ل مپند سی و معمار ی در دور 
نما ی تاریخی آن نشان می دهد و 
این می رساند که اینآبده‌مذهبی جه 
خصوصبتی رادارا بوده و نقا ط نظر 
تز ثینی و مبند سی آن‌در گذشته 
جگو نه بوده است ؟ 


تصو بر اهای زیبا در دواق های‌مزار اخواحه عبدالله انصادری 


این همه نکات پو شیده در باره 
مزار گاز رگاه به این واسطه به‌و جود 
در بار » آن کمتر 
صور ت گر فته و جستجو در زمینه 
آن کمتر انجا م گردیده است. و 
اگر نشرا تی هم شده ء به گو نه 
يك‌مزار از آن تعر بف گرد یده‌است. 


حتی عکاسا ن نیزدر عمل خود دچار 
سستی شد مه و خار ج از محدو د ه 
مزار از آن جیز ی وانمود نسا خته 
اند طور بکه بعضی جز ثيا ت آن 


حتی به ملا حظه ثر سیده است در 
واقعیت امر با ید گفت که در اول 





و ساختما ن های آن مورد نظر بو ده 
است () در قدم دو م موجود بت 
يك ایوان با شکوه نما یا نک 
خصو صیات بر جسته مپند سی‌آن 
.و لی تا حال مقصند اصنلی 
بنا ی آن معلو م نگردید که ایا این 
ابوان را ه مد خل بود ه با سا لو ن 
عبا د ت با کدام جا یکه دیگر؟ 
مو ضوع سوم در ین زمینه‌آنست 
که معمار ی آن شبا هت عجیبی دابا 


هرت 


است 


۳ 


يك‌تعداد مدرسه های تیمور ی‌به هم 
می رساند. به گونه مثال نامدزسه 
(( خرجرد )» . پس این دا م 
مدرسه بوده که در گازر گاه آبا د‌ 
شده ‏ با شا ید مزار ی بوده که دز 
دورا ن ثیموری‌بنا پافته است‌بسیاری 
ازین نقاط هم باید گفته شود که 


هنر 






گوشه یی از ترسیم هاي مقپول در خانه زر کار گازرگاه 


ِ 


گاز ر گاه تنمپا محل با ادن‌خضز - 
صیا ت متذکر ه یست ۰ زرا ذر 
خراسا ن بسیار ی نقا ط دیگر ی 
نیز و حود دارد که به گو نه مزاراند. 
و لی تا حال حضره و مقبره‌در آن 
هاو جود ندارد , کلبد این معما با 
پیدا بش بك « وقف نا مه »روشن 
گشت که در آن و صیت اعمار این 





بنا در محل گازر گاه و صبت شده 
بود . . و طبق آن بنا ی گاز رگا ه 
در گذشته بيك حضیره 
می گردید اما اگر خوا سته باشیم که 
ابیت و شکو ه این بنا را معبین 
بدار یم به طور حثم باید اشکا ل 
معمار ی آن را مورد مطا لعه‌قرا ر 
دهیم » زیرا با مطا لعه آن می توان 
نکات شایا نی را در مورد معما رد ی 
دور » تیمور ی در یافت . 
برای دوشن شد ن بمتر مسا له 
با بد نقا ط نظر خود را به د و ی 
مطا لعا ت مبتنی بر استنا ددرست 
استوا ر نمود » تا به كمك آن شکل 
اصلی و نخستین این بنا را معیین 
بداریم و خطو ط کار های بعد یو 
ملحقا ت آن را نیز بر حسشه 
گر دا ثیم » همجنا ن بد ینو سیله 
ان حیثیت تاریخی و کرو نو 
لو ژیکی آن را از روی منا بع‌ادبی 


بو سست 


:؛ و تحلیل های منا بع شفا حی نیز 


معیین دا شته و گو شه های تاریخی 
منطقه را نیز دوشن گر دا نیم بر 


| علاو ه سلسله تداو م آن‌را درادبیات 


از نخستین مراحل تا امروزمی‌شود 
بدیتو سیله پی گیر ی نمو د و در 


۶8 عین حال گذشته ابنیه تیمور ی‌دوره 


تیمور ی را مشخص سا خته 
و بسیار ی نکا تی را در بارغ‌تاسیس 
این بنا ها نیز دریافت ۰ 

تاریخ مطا لعا ت مذکور بر ر و ی 
آبده گازر گاه باید تنظیم شد ه و 
مطا بق ایجا ب جزئيا ت موضو ع 
تصنیف گردد . زیرا هر نو عمضمون 
آن منو ط به یخشی از منا بع (باستان 
شناسی مطالعا ت آفا قی » اد بیء؛ 
شفا ی یا کتبی ) می گردد و این 
همه مواد با بستی صنف بشد ی 
شوند . در قد م نخست مطالعات 
با ستا نشثنا سي آن باید مد نظر 


۷۹ 


باشد تا وسعت. اصلی و زمینه!یجاد 
آن شنا خته اید . در قدم بععد ی 
نقا ط نظر و منابع ادبی در ین مور د 
زیر مطالعه آید و تاریخ آن در مسیر 
کرو نو لوژی آبنیه تیموری معین 
گردد که در قبال آن میشود ملحقات 
بعد ی و تر میما ت مزار گازر گاه 
نیز معر فی شوند بعد از تحلیل‌این 
تکا ت بر! ی روشنی بشترمساله 
پایستی منابع کتبی و شفا هی در 
زمینه آن به بررسی گر فته شود و 
يك‌يك با منابع و مطا لعات‌باستان 
شناسی تحلیل وار زیابی شوند تا 
تار یخ آن از ق یم 
ترین دوران تا حال با همه جوانب 
آن مشضشخص گردد. زیرا مسا 41 
تاریخی و کرو نو لو ژیکی گازر گاه 
از اهمیت بارژ ی بر خور داراست. 
و بژه در دور ان تیمور ی ها ازاست 
و جلال معنو ی و دیثی در طی‌قرون 
دبره مند بوده ودرحپان اسلام‌اژ 
شکوهی‌خاص در خور دار بوده‌است. 
مو قعبت گاژرگاه : 





به فاصله دو کیلو متر ی‌در بخش 
شمال شر قی هرات در دا منه کوه 
(( زنحبر گاه )) قربه گاز رگاه‌افتاده 
این کوه بخشی از سلسله 
جبا ل « دیواندر » است که ازشرق 


است. . 


به غرب مو قعیت داشته و در نشبب 
جنو بی آن « هرپرود » جربان دارد. 
این سلسله کوه ۱ وادی ها ی 
که اژ شمال به جنو ب ادا مه با فته 
قطع گردیده اند که از آن کوه درین 
واد ی در زمستان جر بان آب‌سرازبر 
گردیده وباخود سر سبز ی و حاصل 
خیز ی را به زمین ها ی لم یز رع 
فرود می آورد . بدین وا سطه است 
که گازر گاه عميشه به ؟و ن- 
» باغ هرات »حلوه اراک داشته ودر 
آن همه و قت انوا ع در ختان‌مبوه 


زا و 


دار و چشمه سار ها به ملا حظه 
رسید ه است. . 

قر به گازر گاه نیز در دا منه‌همین 
سلسله کوه وا قع است ۰ لیکن‌در 
نشیب های آن همچنا ن قبرستانی 
جایگزین شده . که تاریخ آن به‌زمانی 
عقب می رود که هنوز هیجگو نه 
آبا دی در ین قریه پا بر جا نبو ده 
است . اما اکنون خا نه های‌دراطراف 
ابنیه مر بو ط به مزار خوا جه‌عبدالله 
انصار ی ( رح ) گر د آمده اند ء که 
در میا ن همه نما ی ابو | ن‌بزرگث 
مزار خوا جه با قد بر افرا شته با 
جلال و شکو ه به چشم مي خور دو 
در زیر پای آن صحن مزار با ایوا ن 
های متعدد سا خته شد ‏ از خشضت 
پخته جلو ه گر ی دارد . و با ید 
گفت که اکثر نفو س فعلی گازر گاه 
در اظرا ف این محل مقد س گر د 
آمد » اند . ایوا ن بزرگک از فاصله 
این بنای عظیم 
که مقبر ه خوا حه‌عبدالله انصار را 
با کمال احترا م دربغل گر فته ۰ 
مربو ط می شود به زما ن بعد ار مزار 
که از نگاه ار زش‌معنوی‌دارا ی‌اهمبت 


دور نمابا ن است. ۰ 





اشکال مقر نس در ابئیه 


قوق العاده بوده و برا ی صسمگان 
دلجسیی واقعی دارد . 

پیشرو ی ایوا ن بزرگ و به‌سمت 
غر ی آن مد خسل صحسن 
دارد (۷) که اطرا ف آن راساختما ن 
های احا طه نمود » است و در بخش 
غر بی صحن آن مد خل صحن 
جایگزین است . در خارج محدوده 
صحن مزار به طر ف راست آن بنای 
کوچك چار ضلعی دارای گنبدی 
وحود دارد . که حاو ی اطا ق‌های 
کوچك دیگری است » که بنام((خانه 
زرنگاد )) شبپر ت دارد . و نما ی 
داخلی کنبد آن با انوا ع نقو شس 
زرین وزیبامزینگردید ه که‌روزگاری 
بنام «خانقاه» معروف بوده و لی 
اکنو ن محل تدر پس اطفال است 
)۸( 


مقا بل خا نه زرنگار به‌فا صله 
اند ك ءحوض انبار سر پوشید هی 
مو قعیت گر فته و از روی کتیه 
آن آشکار است که بنام (( حو ضص 
زمزم ) زبا نزده بوده وبه فا صله 
کمی آن طر ف تر مسجد زیر زمینی 
سر پو شید هی محل با فته که‌دارای 


تیموری گازر گاه 


1 





نِ دوع 1 9 


۱ سم وا 1 


قراد می گیرد (:۱) 


و و 


ساختمان زیبای انمکدان درگازرگاه 


حجره های متعدد برای عباد ت 
می باشد . مطا بق گفته استادفکر ی 
سلجو قی در محل پیشرو ی مزار 
بك تعداد ابنیه و حود داشته که به 
مرور از بینْ رفته و از آن ها ار ی 
وحود ندارد )٩(‏ 


نظر می خورد که در آن در خت های 
پلند کاج (ناژو ) دیده می شو دوبه 
فا صله جند متری از صحن مار 
وجود يك بنای چند ضلعی(کوشك) 
که بنا م (رنمکدا ن ))شمهر ت دارد؛ 
دیده می شود که اکنون برای بودو 





جزبیات کاشی کاری زببادرابوان شرقی مزار گازرگاه 


در خارج محدوده صحن اصلسی ‏ باش متوالی از آن استفادهمی شود 
که در محدوه آنبا باغ وسیعی به زایرین و مپما نا ن نیز مورد استفاده 


۳-۵ 






از میا ن ثما م ابنیه مو جود در 
گازر گاه . نزر گترین و نا شکو ه 
ترین همه , از نقطه نظر ار زشی 
هنر ی وا هیبت تار بخی خودمزا ر 
. ژبرا ارزش و اعتار دیگر 


است 


ِ ایشه که در اطر ا ف آن | بحاد گرد بده 


نیز وا بسته به همین مزار می‌باشد 
وحیات اجتماعیاین بناهامنوط به مزار 


! می گردد و جالببت مو ضو ع نیزدر 


همین است و بر عکس دا نستن 
تاریخ مزار هم بدو ن دا نستن 
گذشته ابنیه اطرا ف آن نا ممکن 
می نما ید و بایستی که اهمیت و 
وظیفه و جابکه آنها در تاریخ روشن 
گر داد . مزار اصلی , خانه‌زرنگارو 


نمکدا ن سه بنا ی مپم درمحمو عه 


خشت کاری در نا های نمه‌زری 
بنا ها ی کازر گاه اند ؛ ولی‌درقبال 
آن تعداد ی بنا های قد یمی نیزدر 
نشیب های کو ه زنحیر گاه دید ه 
میشود باید علاوه نمود که ار زش 
و قدامت مزار گازر گاه از تاریسخ 
:۱ میلاد ی شرو ع یا ختم 
نمی گردد . بلکه تاریخ‌آن تا صدور 
اسلام در خراسا ن عقب می رودواین 
قدا مث شا مل متا حهقر بت 


22 


گازر گاه و دیگر نمود ها ی‌معمار ی 
آن می‌شود. بدین ملحوظتا کیدمی گردد 
تایاید مطالعات کسترده تسریزدر 
زمینه شنا خت بنا های ساحه مذکور 
صور ت گیرد و جزئیا ت ساختما نی 
و نو عیت آنپا به گونه دقیق‌مطالعه 
و بر رسی گردد (۱۱) 

گازر گاه هميشه و به ویژه در 
قرن۱۱ محلی مبم از نگاه‌زیا رد ت و 
عباد ت درخراسا ن بوده‌است وازین 
نقطه نظر هیچگاه با مشیدمقا پسه 
زیرا این مل 
مقد س یکنو ع حیثیت مزار مردمی 
را دا شته »که می شود با مزا رات 
(ر تربت شیخ جام )) آنر| همسا ن 
. زیرا این مزارا ت اخیراکر 
جه کو جك بود » اندولی از نگاه 
مر کز یت (ر در ادیش ) دا در ۱ ی 
اهمیت زیاد اندوقریه های آن حدود 
ذاتا با مزارا ت او لباء الله وابستکی 
. و لی این مسا له 
در مورد قر یه گازر گاه ص.-د ق 
نمی کند » زیر ۱ از ین جا یکه نمودی 
از آن" تیپ آشکار نشده است برای 


شد ه نمی تواند . 


دانست 


زیاد داشته اند 


ابنکه در جوار يك شیپر دارا ی‌حیثیت 
مرکز امپرا توری بزرگ تیسسوری 
مو قعیت داشته و به گونه يك محل 
یبلاقی دارای‌باغی وسیع . در خدمت 
همگان بوده است .از دیگر انگاه گازد 
گاه شبا هتی با (رشاه زنده ))سمر 
قند به هم می رسا ند . دو مزار ی 
که دارا ی مر کز بت وشکو ه اسلامی 
بود ه اند . ولی امروز گاز رگاه محلی 
جداگانه را برا ی خود مختص ساخته 
و نفوس آن روبه کاهش رفته‌است. 

یاد داشت های مترحم ‏ 

۱ - در سال ۱۳۸۰ م تیمور به 
حیث امبر ماوراءالنپر وخر! سان 
اعلام شد و سمر قند را پایتخت خود 
بر گز یده و چند سا لی بعد به 
لشکر کشی ها در کشور صای 

ات 


همسا به دست باز ید که در نتیحه 
ماورالنیر خوارزم و لا یت نزد يك 
بحیره کسپین (خزر ) »سر زمین‌های 
خراسا ن . افغا نستان ایران» 
قسمتی از هندو ستان , عراق‌وقفقاز 
جنو بی را به امپراتور ی خودشامل 
نمودو در سال ۱.4 م وفات کرد. 

۲ - در دوره تیمور با ن‌در شیر 
های آسیای میانه وخرا سان 
سا ختما ن ابنیه و عمارا ت ۱ و ج 
گرفت ‏ 

بازار ها , مدرسه ها ء حمام ها 
و مقبره ها ساخته شد ند . بو پژه 
درزمان شاهرخ میرزاو سلطا ن 
حسین بایقر! هرا ت مرکز هنرهای 
گوناگو ن واز آن حمله معسار ی 
نود جثا نحه ویر دا نشمند دوره 
نیمور کیطهتز علی. شنیر نو ایی.. به 
ساختمان ابنیه زیاد عام المنفه 
دست باز ید . 

۲ - نخستین بنا بی که در مزار 
خوا جه انصار (رح) پی افکند ه 
شده . عمارت مدرسه ای است که 
امیر عزیز الد ین عمر مر غنی در 
عصر سلطان غیاث الدین محمد بسن 
سام غور ی (۵۸ - ۹۹۹ ) به 
اعمار آن همت گماشته است . 

ء استاد محترم فکری سلجوقی 
با همت توانا ی خود در سال ۱۳۶۱ 
به سلسله ((قسمتی از تاریخ هرات 
باستان » رساله در مورد گازر کا ه 
نو شته است ؛ که خوانند گان این 
مقا له می توانند بامطا لعه‌آن‌معلومات 
و داشته های بیشتر ی را در زمینه 
تاریخ وو جوه کار گازر گاه بدست 
آورند . 

۵ - البته شخص عار ف تا می 
خواجه عبدالله !نصاری (رح) ازاعتبار 
ونفوذ معنو ی در زما ن خو یش‌زیاد 
برخور دار بوده »و شا ها ن‌بسیاراز 
سلاله های گو نا گو ن خوا سته اند 


تا با بپره گیر ی از اعتبار معنو ی 
خوا جه به وی عرض اخلاص نمایند. 
و همین بوده که در گازر گاه‌در حوار 
مقبر ه خوا جه انصار به اعمارابنیه 
گو ناگو ن‌باشکوه وجلال زیاد همت 
کماشته اند . 

7- مر حوم استاد فکر ی 
سلجو قی در رساله کازر گاه‌اعمار 
تخت مزار خوا چه را در عصرشاهرخ 
وانمود می سازد و می گوید :راین 
تخت به طور قطع و یقین از آنار 
شاصر خی است )4 

۷- منظور ازین صحن ۰ هما ن 
صحن دو م یا حیا ط مقبره پیرهرات 
است که کما لا لدین عبدالرزاق‌در 
مطلع السعد ین تعر یف نمود ه و 
تما م ابنیه اطرا ف آن را از دورا ن 
شاهر خی وانمود می ساید . 

۸- خا نه زرنگار که در زمان 
شا هر خ سا خته شده اکنو ن از 
آن هیچ استفا ده به عمل‌نمی آید . 
ولی از بنا ها ی بر جسته گازرگاه 
می باشد که در صحن اول اعمساز 
گردیده است ۰ 

٩‏ - منظور ازین گفته شا بنلد 
نمکدا نی بود ه که بنا م ررنمکد ۱ 
سفلی )) در باغ گازر گاه و جود 
داشته و در حدو د شصت سال قبل 
فرو غلتیده است . ح 

۰ -- فقصد هیا ن نمکدا نی است 
که بنا م (ر نمکدا ن علیا ») یتاذ 
می‌گردد و فعلا پابر جا است. این . 
بنا تعمیر ی است که از درون‌هشت . 
ضلعی و از بیرو ن دوازده ضلعی به 
نظر می رسد و آن را امیر علی شیر 
نوا یی وزیر دا نشمند عصرتیموری 
در باغ گازر گاه که بنا م (رباغ‌نو )) 
مسمی بوده ء اعماز نمو ده است . 


هنر 


برگرفته شده ازمجله پیام چاپ بونسکو 


در و 


در جپان جدید ما به‌مشکل می‌توان 
از اختلافبا ی بین هنر يك کشور 
پايك قاره با هنر کشور یاقاره بی 
مرزی دراین زمینه و جود ندارد.. 
علاوه بر ۳ بساد کی می توا ن 
تابلو یی از فرنان لژه نقا شسی 
فرانسو ق: را .دی کارا کاس اسبیتی! 
تابلو بی از ماتا نقاش شیلی رادر 
پاریس یااثر ی از بوتر و نقا ش 
کلمبیا بی را در مسکو با نیو بورك 
از نظر گذراند . 

معذلك »این‌جمبانی شد ن هنری 
مانعاز آن نیست که هنر امریکای 


درواقع دیگر 


لاتین منحصر به فرد باشد » به‌این 
خاطر که تلفیقم از سبکپای متفاوت 
است : سبکپای بومی. سبکپا ی 
اروپا ی غربی وسبکبای ناشی ۲ ز 
امریکای شبالی . 

محسیبه ساز ی. سفال ساز یو نقا 
شی ماقبل کلمبیا یی ۰ برای بسیاری 
از نقاشا ن و محسمه سازا ن‌معاصر 
منبع المپام پر توانی بود ه اند. از 
سوی دیگر . هنر امریکا ی لاتین 


سهئره 


بستگی زیاد با هنر امرپکای شمالی 
وهنر غربی دارد وشیوه های بیان 
ان قعب.تالین مکالیی اذ فتیسیل 
امپر سیو نیسم » کو بیسم » 
اکسیر سیونیسم » سو ر رالیسم: 
هنر تحر بدی» آرت آب , و ارت 
پوپ را قرار گرفته است . 
نبضت نقا شی دیوار ی‌مکز يك» 
علیرغم ر شه کاملا دومی خودء تحت 
تاثیر نقا شی ای دیوار ی‌اتتالیا 
در دوره رنسانس » کوبیسم.اکسپر- 
سیونیسم و حتی سور رالیسسم 
واقع شده است .و لق آنجه هنر 
امریکا ی لاتین را مشخص م یکند. 
شاید مربوط به عوامل جا مه 
شناسی ویو یژه مناسبا ت هن مند 
پاجا معه خودباشد . در بسیار ی‌از 
کشورهاء حمایت دولت . اهمیتشی 
بیش از حمایت خصو صی داشته 
است .این حالت » به بقین درمورد 
کوبا مصدا ق دارد که در [ ن‌حمایت 
خصوصی عملا از میان رفته اسنت. 
ولی حتی در کشور هابی مشل 
برازیل يا ونزویلا که سفار شیای 
خصو صی در آنبا هنوز قابل 
اهمیت است ؛ پا در کشور ها ی 
کو چکی مثل گواتیمالا ء دولست 
برای تزیین بناهای عمو می‌ساختمان 


هس 


نوشته جین فرانکو 


م2 


و 


ِِ 


پیش های پو هنتو نی و نیز شیر 
های آینده مثل براز بلیا 7 رت اف 
ماای می کند . 


مورد مكزيك بویژ ه جالب توجه 
در واقم مكزيك نخستین 
کشور امریکا ی لاتینی است که از 
سا ل ۱۷٩۱در‏ مرحله پس اژانقلاب» 
ایجاد يك « هن ملی» رانشوسق 


کرد . 


این امر حزء برنا مه بی‌محسوب 
می شددکه هدفش آگا ه کرد نمردم 
مکزيك به هویت خویش بود . از 
سوی دیگر ترویج خصو صی‌پدیده 
تازه یی در هنر امریکا ی لا تین 
است . هنر قر ن نوزدهم نیز 
هما ننداد بیا ت » وی ه ارو با بی 
با ملمپم از ارویا بوده است. رو ت 
مندان امریکا ی لاتین تابلو مایشان 


است ۰ 


را در پاریس می خریدند برا ی» 
های زینتی پارکپا و گرد شگا ه‌های 
به هنر مندان اروپایی مراجعه می 
که بس از استقلال بنیا ن نپا ده 
ابتالیا بی اداره می شدند. معجز یی 


۲ 


شان نابغه یی مثل « خوزه‌ماریا »و 
«لاسکو مکز یکی» ( ۱۸4۵-۱۹۱۲) 
توانستتد آثار هنری اصیلی بو حود 
آور ند ۳ 

این تقلید از نمو نه های‌خارجی 
که‌و جه اشترا لك تمام هنر صمای 
امریکا ی لاتين بشمار می رود 
نتیجه و ضع‌نیمه استعمار ی تما م 
قاره بوده است . ذوقش حامیا ن 
بالقو » هنر در پاریس برو رشس 
بافته بود نا پیش از سااسعای 
۶۵ انا ن تو جبی به استعداد 
های محلی نداشتند و معذلك جه‌غنای 
خارق العاده بی در سر زمینشا ن 
نفته بود ۰ از گنجینه مای‌باستانی 
مراکز اخرا ی مراسم در عسد 
ماقبل کلمبیا بی در منطقه اند با 
امریکا ی مرکزی گر فته تامجسمه 
ها و نقاشسی هابارو لد دوره 
استعماری ! 


درنوا حی روستا بی گو ناگون 
و هیجبا ن ا نگبیز نمو نه 
های هنر مزد م يافت می شد.این 
هنرء دور که بود جرا که مجموعه‌بی 
را ازنقوش اسپا نیا یی و بو می 
تشکیل می داد . حتی امروزه هم 
بازار های روستایبی نوا حی ۰ 
مکزيك وامریکا ی مرکز ی نمونه 
های خوبی برای نقا شی سا ده 
(نائیف) » سفا ل سازی ‏ کنده 
کاری رو ی چوب . نسا جیو ظرف 
سازی است . 
اهالی امریکای لاتین جدا معیارها؛ 
وقواعد هنر غر بی رادر معر ضس 
سوال قرار دادند و شناسا ی 
ادزش سنتپا ی ویژه خویشس ۰ 
ارزش گذشته و نیز ارزش هنر 
عا مه راآغاز کردند . 

استحکا م سنت مرد م » درهیچ 
جا بارز تر ازگرا ور صا ی«خوزه 
کوادالو به پو سا دای » مکز یکی 


ت۳2 


(۱۸۵۲-۱۹۱۲) گرا و رد ها ی 
فکاهی او مستقیما المبام بسسخش 
نبضت نقا شی های دیوار ی ۱ ز 
گراور های خوزه وا دا لوبه 
پو سادا ی مکزيك بود و می‌توا ن 
گفت مکتپ جدید ی از گراو ر شد. 
پو سادا از بطن يك سنت مرد می 
برخاست یعتی از طنز شوم اسکلت 
هابی که در جنین روز مرد گان . 
به عنوان یادبود نیمه فکا ی د , 
مکزيك به فروش می رسند . 

پوسا دا به‌اسکلت های خودهمان 
لباس ماو کلاه های فاخر راپوشاند 
که بورژواها ی مکزيك قبل ازانقلاب 
دربر داشتند و بدین ترتیپ به‌يك 
مضیون عامیانه . نیرو ی يك طنز 
اجتماعی بخشید .و لی انقلاب‌مکزيك 
(۱*۱۷- ۱۹۱۰) براستی تو حه به 
هنر رابر انگیخت و در عین حال 
جبت تازه بی در زمینه نقا شی 
ومحسیمه ساز ی بوجود آورد . 


هنر مندانی چون « دکتن اتل » 
وسیکو رو س» ۰ نه‌تنها عفبو م 
انقلابی را وارد نقاشی دیوار ی‌سا. 
ختند بلکه خودنیز برای انقسلا ر. 
جنگید ند .. نک میسنت بایان 


یاقت. ».۸ خوزه واسکی خطا 
وزیر آموزش یکی از دولت های بعد 
ازانقلاب برای بنای دانشسرا ی 
مقد ماتی ملی وسایر بنا های‌عمومی: 
سفار ش نقا شی دیواری داد . 


نپرضت «نقاشی دبواری » که 
روحیه بی تربیتی داشت» بزود ی 
سه هنر مند بز رکک‌آن‌زمان «خوزه 
کلمنته» » «اورزو کو »(۱۹58- 
۲۳ دیگو رورا ۰ (۱۹۵۷ - 
۷ « داو ند الفا ر و سیکو- 
ثروس ۰ (۱۸۹۸) رابه خود جلب 
کرد. 

اين نکته تعجب آور و شاید طنز 
آمیز بوده که با درنظر گر فتن 


روحیه ضد امریکایی آن زمان ) . 
تما می این نقا شا ن درایالات‌متحده 
نیز بقدر کشور خود محبو بت 
نافتند و شفار شیپایی از آنجا در 
یافت داشتند . 

مثلا او روز گو دیوار های کالج 
بومو نادر «مدرسه حدید تحقمقات 
اجتماعی »و کالج دار تموث راتز سن 
کرد . ریورا تزیین دیوار های‌بورس 
اتقو تخبیتگو و مرکز :زا گفلر 
دزنیو یور لك وموسسه دیترو بت 
را عپده دارشد .واما سیکو روس 
نقا شی دیواری میدان مرکز هنری 
لوس انجلس راانجام داد . 

این سه نقاش ۰ هر چند که‌باهم 
نام برده می شوند وسه نمایند ه 
عمده چنیش نقاشی دیواری بشمار 
می آیند. طبعی کاملا متفاوت‌دار ند. 
آثار اوروز گو سر شار از قدر ت 
انفجا ر و قپر است. باآنکه هرگز 
شوه خودرا فدای پیام سا خه4 
است ۰ معذلك بسیاری از نقا شی 
های او استعماری اند » و برخی‌دیگر 
مملو از طنز واخلاقیا ت ۰ که مثلا 
رو تمندان فاسد را مورد حمله‌قرار 
می‌دهند 1 


نقاشی های دیوااری که‌اورو زگو 
درسال های سی در گوادالا جا را 
ساخت .احتمالا مظپر اوج کار او 
هستند : نقا شی های کاخ‌حکو منی 
سبکی به شد ت طنز آمیز دارند و 
نقاشی «خاق شنازسعا ان "نود رای 


مضمون «چپار عنصرء بو جودآورد. 
سه شخصیت خواییده نمایند هزمین 
آپ‌و هوا عستند و آنش رادر میان 
گرفته اند . آتضش سقف کنبد ی 
سا ختمان را می پوشاند و به‌شکل 
شعله هایبی است که شخصیت‌جمپارم 
در میان آن قرار گرفته است. این 
نقاشی دبواری نمونه کا ملی است 
ازشیو ه محکم . در اماتيك‌وپر شور 
کار او روز گو . 


مقترت 


در مقادل , آثار «ریو را» غنابی 
هستند بویژ ه آاری که او طی 
سالپا ی پیست ؛ هنگا م تزیین 
دیوار های مدرسه کشاورز ی جاب 
پینگو . با مضمون رشد اجتما عی 
انسا ن در طول تار یخ» بو حودآورد 
ولی یکی از مبمترین نقا شی های 
دیواری او همان است که برای کاخ 
ملی مکزیکو انجا م داد . دراین 
نقا شی اوفتح این قار ‏ ه وستمی‌را 
که‌بر بو میا ن رفت ۰ نشان داده‌است 
اونقا شی است که کارگا ه‌وطرحش 
می تواند مپربان و دوست داشتنی 
هم باشدو برای نشان دادن فاتحان 
اسیانیا ی با رو تمندا ن‌بیکاره 
رمثل نقاشی مشیپور ش در عتل 
پرداو در مکزیکو که سا لپا مخفی 
مانده بود) اغلب به کاریکا نود 
متوسل می شد . 

سو مین نفر از این شخصیت 
های بزرگك سه گانه « داوید الفارو 
سیکو روس » اغلب می گفت که 
نقا شی در کارگا ه وبررو ی سه 
پایه بنظر اواهمیت زیادی ندارد و 
فقط بایدبرای طرح ریز ی کارهای 
قابل ملاحظه از آن | ستفاده کرد 


باوجود این ؛ هم اوتعداد یزباد 
تابلو روق سه پایه نقا شی کرد که 
برع زد ابا او کیایتن .عالی بو 
خور دار اند. مشخصه آار اواحسا 
س عظمت است او اشکا ل کاملا 
رن شده را دوست داردوازالران 
ناشی از انفحار »متلاشی شد نو 
کشش لذت می برد . به علست 
جستجو یی که برای بدست آورد ن 
مصالح جدید می کند» بی شاكمی 
توان اورا آزموده ترین نقا شان 
دیبوار ی دانست . 

وی معتقد بود نقاشی نو عی از 
تولید است و بنابر این فنو ن 
صنعتی از قبیل نقاشی بارنگث 
پاش را مورد استفاده قرارداد . 


سهتره 


نبضت نقا شی دیوار ی مکز يك 
نخستین جنیش هنر ی امریکا ی 
لاتين است که نفو ذ خودرا به آ ن 
سوی مرز هاسط داد و باین سیب 
کشور های دیگر ی ازنوبه نقاشی 
دیواری روی آوردند و دولت عابه 
نقاشا ن «دیواری کمك کرد ند , 
اقدام دولت ایالت متحد » مبین 
چنین گرایشی بوده‌است . 

تمایل ( باز گشت به سرجشمه: 
که تاسیو نالیسم بعد از انقلاب آن 
رادا من زد» جپشی تازه بی به 
نقاشی فیکو راتیف داد که درآ ن 
کار گرا ن ودهقانا ن به صور ت‌کمال 
همین گرایش رادر کشور عای ی که 
باوضم انقلابی روبرو نشد ند نیز 
می بینیم ۰ « دراکوا دور اسوالد »و 
گوایا سیا مین» سنت نقا ش 
دیواری مکزيك رادنبا ل‌کرد . با 
آنکه اعظم آثار اورا نقاشی رو ی 
سه پایه تشکیل میداد در برازیل 
کاندید و پور تینا ر ی که‌به‌شیوه 
سیکو روس جپر ه نیرو مند کار 
گرا ن به هنگام کار را نقاشی می 
کرد . درواقع تحت ابر هنر 
معاصر ارو پا به ویژه دور ۰«مونوت 
منتال » پیکاسو قرار داشته است. 

انقلاب کو با حمانند انقلاب‌مکزيك 
نقاشی را تشویق کردکه سه پایه 
راکنار بگذارد و راهی قابل‌دسترس 
برای عامه مر د م در پیش گیرد. 
پیش از انقلاب ۱۹۵۹ هنر کو باعر 
جند بشد ت تحت تالیر هنراروپایی 
(بویژه هنر فرانسه ) بود. معپذا 
در ردیف جالب ترین عنرصا ی 
امریکای لاتین در آمده بود . 

پیشگاما ن این هنر « ویکتو ر- 
مانو ثل» و «امالیا پلائز » که تاحد 
زیاد ی تحت تاثیر ماتیس و پورتو 
کاره رو » رنک آمیز بز رگ با 
گرایش های فو تو ریستی وکنستر 


ولتیو یستی وو یلفر د و لام ء که 
در تابلو های خود مظاهر فر هنك 
افر بقا بی -کو بابی رانشان می‌داد. 
قرار داشتند . تقرببا همه ان 
نقاشا ن با آنکه پس از انقلاب 
شیوه خودرا عوض نکردند» برا ی 
گروه های بیشتر ی ازمرد م شروع 
به‌نقا شی کردند. آنان تابلو ها ی 
عظیمی رابرای پنا های عمو می 
ساختند و به طرا حی جعبه صای 
بیسکو یت یا اعلا ن های مختلسف 
پرداختند ودرست از راه اعلان 
وکتاب هنر مندان کوبایی معاصر 
به عا مه‌مردم دست افتند . 

نقاشا ن و مجسمه سازا ن‌کشور 
های دیگر امریکا ی لاتبن که درآنپا 
به تکنيك ارزش بیشتر ی می‌دادند 
واهمیت بسیار کمتر ی برای 
دسترسق, به. غارعه فریم: قاپس‌صل 
بودند» راه کاملا متفاو نی را در پیش 
گرفتند . 

در میان این کشور هاء برازیل 
پیشگام بود. هنر دوستا ن [ ن‌سر 
زمین در ۰۱۹۲۲ يك هفته هنر جدید 
در سائو پائو لو ترتیب دادند»این 
ابتکار باعث تشویق بسیار ی از 
نقاشا ن شد که گراش های فوو- 
پستی و فو تو ریستی داشتند اما 
بزود ی گرایش های کاملا اصیلی 
پیداشناد. : 

مثلا همر اه با « نار سبلاد امارال» 
(متولد سا لد ۱۸۹۶) جنبش‌دلیذیر 
وظریف آدمخوار ی شرو ع شدکه 
درواقع پاسخ برازیل به اسطوره 
های اروپایی دربار » سر زمین های 
گر مسیر امریکابود . هفته هنر جدید 
در همین شیر یی نیا ل نقا شی 
ترتیب یافت . 

دیگر از فر آورده های مدرنیسم 
امریکا ی لاتین ۰ کنستر و کتیویسم 
است که مبمترین نماینده [ ن‌تورز 
گارسیا هنر مند اورو گو ثه یی 


سا ات 


است به نظر او جو هر نر عبارت 
است از ساختن بر طبق قانو ن 
محدو دیت ها. 

جنبش ادبی معروف به «ریالیسم 
سحر آمیز » . سور ریالیسم وچند 
جنبش دیکر ارو پایی ء مرد م 
امریکای لاتین را در ایجاد تصویری 
نو از قار ه خود کمك کردند.این 
مطلب حتی در باره مکزيك صم 
صادق است که درآن همراه با 
نپضت نقا شی دیوار ی .نقا شانی 
جون روفینو تا مایو رمتولد۱۸۹۹) 
که هنرش کاملا شخصی و متاثر از 
پیکاسو است . ظپور کردند هرجند 
او سالیا در نیویارك اقامتگزیدو 
پیش از آنکه در مکز يك‌معروفیت 
پاید در امریکا به شیر ت رسید؛ 
روحیا ت و رنگای او کاملا مکزیکی 
اند . بی آنکه به این مناسست 
واقعیت گراباشد . 


اثر او موسو م به (ادای احترام 
به نژاد) تابلو ی عظیمی است که‌در 
موزه هنر های زیبا ی مکزیکو قرار 
دارد ودر آن رویا های بصر ی با 
ارتعاشا ت رنگارنگ خاص مکزبك 
درهم آمیخته اند . 


طر حبای هند سی کار لوس 
مریدا هنر مند گوا تما لابی که از 
هنر ماقبل کلمبیا پی المبام گر فته 
اند . کاملا به آن فرق دارند ومعذلك 
از سنت نقاشی دیواری مکز بسك 
نیز به‌همان نسبت دورند . 

هنرمندان جوانی مانند « راخوو- 
توا ی کی ود کش 2 
سیونیسم واستر هم کار می کنند به 
مناسبت خطوط تیره یی که در !ار 
خودپدید می سازد «گویاه رابخاطر 


می آورند .اینا ن بیشتر به نقاشی 
برروی سهپایه وایجاد طر حبا و 


تست ۲ات 


نقاشی بررو ی دیوار . 

باوجود این در برزیل‌وونزویلا 
مدرنیسم با سیا ستی آگاعانهو 
پیگیر تعقیب شد و برازیلیا و 
دا نشگاه کارا کاس شاهکا ر حای‌آن 
محسو پ می شوند . برازیلیا که 
توسط « اسکار نیمه یر» طر ح‌ریزی 
شده‌است ؛ جار جو بی کاملا 


مناسب برای آ ار محسمه ساز ی 
چون« الفرد و کوشیا نی » بود . 
به‌علاوه مجسمه ساز ی دربرزیل 
از امکانا ت زیادی برای موفقیت 
بر خوردار است و به‌برکت و جود 
هنر مندانی چو ن سر جی و کامارگو) 
شگفتگی خارق العاده بی یافت-4 
است . در کارا کاس : بنای‌پوهنتون 
برای هنر, مندان ملی وبین المللی 
حاوی حمایتی از همان نوع براز - 
پلپاست . در اینجا گرایش بسوی 
عنر تجدید ی . که نماینده عمده‌آن 
«سوتوه است ,و هنر«اپ» که 
نماینده‌اش « کارلوس کروز,دی‌یز, 
است» می باشد. . 

در ارژانتین که پس از« ثمایش 
آثار امیلیو په توزو تی در ۱۹۲5 
نقاشی تجرید شکو فان شده‌است. 
مکاتب بسیار ی از جمله 

(0ععسباع1 -ععصام) -ت20 1۷1 

بوجود آمده است. مکتب اخیر به 
رهبری ر کوسیسه) (متولد ۱۹۲5). 
موجد ساختمان های فضایی از 
جوب و هل 0« 


بنبان نپاده شد. در دوره حدیدتر» 


<ج(ع۳ 


شاهد پیدایش خولیو لو پاز یکی 
از بر جستگا ن هنر اپ بودیم . 
در خارج ازاین کشور صای 
بزرگث که هنر مندانشا ن‌ازنو حه 
مشتریا ن خصوصی بر خور داراند 
تعدادی زیادی نقاش درسطح بین 
المللی در چیلی » پیرو» کلمبا 


بازار بین‌المللی راه يافته اند در 
شیلی روبر توماتا با ابجاد سبکی‌از 
غیرواقعیت و شفا فیت که‌اشکال 
عمیق در آن شگوفا ن می شو ند به 
جنگك هنر رسمی رفت در پیسرو 
اين گرایش بین‌المللی از جمه 
توسط (سیسلو) ودر کلمپیاتوسط 
(الخاند رو اوبر گون) معرفی می 


سود ۰ 
اصلی ترین هنر مندان امر یکایلاتین 
(فر ناند و بو ترو)‌رانیز بوجود آورده 
است که ار اوبنا م غولپا تفسیری 
عجیب و طنز آمیز از جا بعه‌پشمار 
می‌رود . بو ترو ادای احترا م بسه 
ماتگنا رانیز به همین سبك‌ساخت‌و 
درآن برای نخستین بار شخصیت 
هایی کشید که سرشا ن اساد 
خارق العاده یی داشت» الثر دیئر 
اوبه نا م‌ خانواد ه ریاست‌حممپوری 
که درآن يك اسقف ؛ يك سرباز . 
يك بچه وچند زن دیده می شو ند 
چون‌عکسی مسخ شده بنظر می آید 
که درآن بزرگی سر ها بیان کننده 
مردکی حالات است. . 

شاید همین مثالبا کافی باشدکه 
نشان دهد تاچه حد به‌مشکل‌می‌توان 
موضو عع را عمو مست داد. ها سس 
امرریکای لاتین بامکتپ نقا شسی 
دیواری به دوره بلو غ خودرسید 
ولی طی سالبا ی اخیر. بات رکاندن 
بین‌المللی را به خودجلب کرد .این 
واقعیت که گالریپا ی هنری امریکای 
شمالی واروبا ۰ این همه تابلو های 
امر یکا ی لاتبنی راپذبر فنه اندنشان 
می‌دهد که ولایت گرابی حنری د ر 
گذاشته شده اسیت ,. 


یه 


محمد نعیم فرحان 


2 


موز دا مک و 9 


اثر در اما تيك حیست ؟ 
پیش از آنکه را جم به فن دراما 
تور گی و یا اصو ل وموازین درا م 
نو بسی بپرداز م ۰ ببتر میدا نم از 
تفسیر خود کلمةٌ (درا م ) شرو ع 
تما د 
کنمه د رما 
پو نان باستان به معنی ( اعما ل 
جاری) آمده است ۰ بز بان لاتین 
در مقا بل این لغت کلمه » اکتیو 
10 را استعما ل م-سی 
کردند که در بعضی از زبان ها 
ريشه آن در کلما ت . اکتیو *اعظ 
انسیو ن ۸6:08 وا کت ۸6۶ 
مو حود است . 


صصحنا.. د رژیان 


در! م یکی از انوا ع اد ی 
است مثل نو ع حما سی » روما ن 
و غیر ه .اما کمید ی و تراژید ی 
یکی از انوا ع اد ییا ت دراماتيك 
در رما ن و قصه کو تا ه‌شکل 
نگار شی بگو نه ای است که کلیه 
حواد ث و ما جرا ها از ذبا ن و - 
پسند ه يا يك شخصیت دیگر روایت 


است.. 


میشود . با در آلا ر حما سی جریان 
داستا ن و حد بث قپرما نیما 

طو ر ی بنا می گر دد که وسیله 
ضمنا نو سند ه بد لخوا ه ود 
داستا ن را شر ح و سط مید هد . 
اگر لازم داشت يك فصل کتا ب را 


به تو صیف تار مو ی معشو ق درام يا اثر نما بشی است کك 


هرت 


اختصا ص میدهد . لیکن اعما ل 
شخصیت ها ی آار حما سی ۰ بر 
مبناری. عقل و اراد » تحقق می 
ید درد . 

قپرما ن اثر حما سی هر چه با 
هوش تر و در اقداما ت خود مو - 
قق رل شند )شمان میسیب 
خوا نند ه را بیشتر مجذوب میکند. 
نکا ت مذکور در آثار در اما تمك 
بکلی به نحو دیگر ی اعمال می 
گردد (( ما جرا ها و حواد ث ضمن 
کفتگو میا 3 دو 4 چند ین تن از 
شخصیت ها مباد له میشود . به 
ت دیگر همان طور کهد ر 
زند گی عاد ی دو یا چند تن با حم 
گفتگو می کنند و مسا بلی دا به 
یکد یگر منتقل میساز ند ء در درام 
یا اثر نما یشی نیز به همین تر نیب 
عمل میشود . شخصیت ها بایکدیگر 
گفتگو میکنند . بنا بر این هنگا م 
خوا ند ن يك درا م یا اثر نما بشی 
برا ی فیم و در لك بپتر منا سبا ت» 
حواد ث و ما جرا ها باید گفتگو 
ها باد بالوگ ها را دنبا ل کرد ه و 
هر لحظه تو جه نمود که کدا م 
شخصیت ۰ د رچه مو قعیتی و به 
کدا م دلیل این يا آن جمله رابیا ن 
میدارد ۰ پیگیر ی گفتگو ها یادیا- 
لوگ ها در مر حله او ل به شناخت 
دقیق شخصیت ها که محو ر هر 





عبا ی 


می کند و در مرا حل بعد خواننده 


يا بینند ه را در جر يا ن دقیق 
حواد ث و داستا ن درا م می 
گذارد . 


در آثار نما پشی یا درا م نو س 
سند ه با به عبار ت دیگر دراما - 
تیست به نو ضیح مختصر و کوتاهی 
قنا عت میکند و تو ضیحا ت لاذ م 
را د رلابلا ی متن یا دیا لو گث ها 
علاوه بر این تغییرا تی که درمکان 
و قو ع حواد ث ایجاد میشود نیز 
در همین تو ضیح صحنه ما 
مشیخص میگرد ند . 

در درا م یا اثر نما یشی نو - 
سند ه یا در اما تیست با تو تب 
ضیحا ت بسیا ر کو تا هی برخی 
از حالا ت رو حی شخصیت ها را 
تو صیف میکند ») (۱) 

درا م نو پس هیچگا ه بسه 
اجتما ع نمی‌پردازد بلکه درجستجوی 
خلق يبك قپرما ن وا قعی است که 
کنند ه تما بلا ت ۰ نقطه نظر ها 
و علا بق گرو هی از افراد جا معه 

بوده وبه طور کلی برجسته‌و جالب 
باشد . مثلا اگرسر گذ شت مرد دو 
زنه محتوای داستان دراماتيك را 
تشکیل میدهد ء درا م نو یسسی 

۷ 


هر گز مرد دو زنه مشخص را مد ل 
قرار نم ی‌دهد بلکه می کو شد تمام 
و نقطه نظر ها ی 
مردا ن دو زنه را بررسی کرده » 
نکا ت تيبيك و جا لپ زا جمسع 
نمود ه در و جود پر سو نار با 
شخصی بر یزد که مظیر بارزتمام 
مردا ن دو زنه باشد . 

بنا بر این قمبرما ن دراما تيك 
مظبر خصو صیا ت اخلا قی گروهی 
است که ازيك يك افراد آ ن گروه 
متما یز است و در عین حا ل‌منعکس 
کنند ه تما لا ت و نقا ط نظر آنا ن 
می. باشد . 

هنگا میکه می گو بیم آثا ر دراما 
تيك مقصود تما م ادبیا ت‌نمایشی 
اعم از کمید ی » ترا ژید ی .جنایی 
ی 
تيك. شخصیت ها ی اصلی نما پش 
هستند که در محور داستا ن قرار 
دار ند بنا بر این » در این مقا له 
کلمه ( قپرما ن ) دارا ی مفیو م 
با نی اسبت. که باء قپرمانا ان 
وززش و غیر » فر ق دارد . 

قبرما ن دراما نك هر قد ز 
بیشتر تما پلات نبا نی بشر راکه 
ضد قرار داد ها ی اجتما عیاست 
منعکس کند و شحا عا نه از آن 
دفا خ نما بد بیشتر صحبت‌خواننده 
ها تما شا کر را جلب میکند . 


خصو صیا ت 


قپرما ن دراما تيك در نبردعلیه 
قرار داد ها ی اجتما عی منا فع 
شخصی خود رانه به علت حما قت 
پلکه به سیبپ خرار ت شد ید جت 
رسید ن به هد ف زیر پا میگذارد. 
قپرما ن در میا ن شخصیت ها ی 
نما پش که هر يك به نحو ی درنزاع 
دراما تيك داستا ن شر کت‌دار ند » 
جا نبدا ر حق و عدا لت است .۰ 

, (« بغر ض ایضاح کا مل 
کیفیت و جگو نگی هنر دراماتورگث. 
ما کسیم گور کی با تفکر دقیسق 


ت۲۸ 


دز پیرا مو ن مو ضو ع بعد از تا - 
ملا ت عمیق در اد ب و زند گی و 
تجار پ زیاد هنر ی و انتقاد ی که 
چو ن دیبا چه ای بر اثرمعرو ف 
خود مو سو م به ( شیطا ن ) نگاشته 
بود . سطو ر جا لب تو جه و بر - 
ازند ه ی نو شت » که بیمورد نخوا 
هد بود اگر تما م کسا نیکه به امر 
درا مه و بسی اشتغا ل دارند . 
محتو یا ت این سطور را از بسر 
ثما پند و برا ی ادرا 2 مفا عیم‌معرو 
ضه آن بار ها بیند پشند و بانو - 
پسند ه شیر رو سی هم عقید ه 
شد ه تصد بق کنند که : در میا ن 
کلیه اشکا ل اد بی شکل د راماتیکی 
از مشکل تر ین اشکا ل ادیبست. 

نو پسند ه گا ن تاز » کار بسه 
غاط م ی‌پندار ند که نو شتن درا م 
کار آسا ن و در خو ر حال آنها - 
سنت ۰ در اشتبا » مطلقند اگر گما ن 
می کنند که درام از آغا ز تا انجام 
صرق با نو شتنْ دیا لوگ تحریر 
میگردد و به عبا ر ه وا ضح تر درام 
جیز ی جر محاوره نخوا هد بود که 
نو شتن آن بدو ن تو صیف محیط ؛ 
طبیعت و منا ظر بدو ن آنکه نو - 
پسند ه با تشر یحات مغلق مجپور 
به ایضا ح جپان دور نی قمپرما نان 
گردد به همگان مبسر خبو ا هد 
بود . به خا طر بسپار ند که درا م 
مقتضی جنبش و حر کت » جریانا ت 
عوا طف قو ی ء اثعطا سات شد دد 
رو ح » شیو ه رو شن و رو شی 
روا ن است در صور ت فقدا ن این 
عنا صر متذ کر ه با لا درام » درام 
نخوا هد بود ۰ )) (۲) 

به گفته مار سل اشر - دراما 
ئیست معرو ف فرا نسه ؛ درا مار 
اد بی است که رو ح دارد » حرکت 
می کند وباید حر کت کند ءباید 
مرا م متحر لك باشد . این دلیل 


دلیلی زندگا نی . است و قتیکه‌مردم 
حر کت نمی کند معلو م است که 
خوا ب میکند و آنبا ییکه حرکت 
عیکند به طور عمو م جلو میروند » 
راهشا ن رادر سن احتما عا ت 
پشر ی باز می نما پند و در دل ها 

مصا لح کار دراما تیست با 
درامه نو پس مو ضو ع »عمشخص 
باز ی و کشمعش يا نزا ع دا خلی 
است درا م نو پس بدو ن تو جه 
به این عوا مل و داشتن احاطه و 
بصیر ت کا مل به تما م خصوصیات 
اخلً قی و اجتما عی و روا نی شخص 
باز ی نمی تواند درا م شایسته بی 
بو جود بیاورد . هر درا مخو ب 
باید دارا ی يك مو ضو عرو شن 
و مشخص باشد . هیچ فکر وعقیده 
یا پیش آمد ی را نمی توا ن برای 
نو شتن يك درا م , منا سب و کافی 


طقننت: مگر زب که موش جقدتصن 
برای آن در نظر گرفته شودوقتیکه 
موضو ع درام رو شن و در ست 
معلو م نبا شد آن درا م يا اسر 
نما پشی نا قص و نارسا خوا هصد 
بود. . 
نخستین مسئله ای که دربار ه 
آن باید بیند پشید (مو ضو ع) 
درا م نو یس با ید 
به قسمی مو ضو ع را در درا م خود 
ببرورا ند که هر کس بتوا ند همان 
۰ 

طور که و سند ه اراد » داشته 
است آثرا در د کند . و قی 
مو ضسو ع درا م مبپم و تاریك‌باشد 
و جود و عد مش یکی است . مو - 
ضو ع خو ب در وا قع خلا صه و 
عصار ه درا م است . 


درا م است ۰ 


در مر حله او ل ارزش هنر ی 


يك درا م پر محتو یات دا خی 
آنست که به اصطلاح اربا ب فن 


نزا ع دا خلی . تا م دارد . نزا ع 
هر 


دا خلی در يك درام به گو نه های 
مخنلفی صور ت میگیرد . گاهی 
این نزا ع بین فرد و قوا ین 
احتما عی و زما نی نیز بین دسته 
از اجتما ع علیه دیگر است ۰ از 
نر ع او ل آثار ی بو جود می آید 
که هد ف آنپا تشریح خصا بص 
روا نی و سجایا ی بشر است و از 
نو ع دو م آثار ی تبارز می کند که 
مرا م آنمها انتقاد احتما عی وتشر یج 
محبط ها ی متعدد است .۰ 

سا ختما ن دراما تيك باتقسیم 
بنهبي جوا م؛ 

حر درا م دارا ی سه قسمت می 
باشد : او ل آغا ز درا م . دو م گره 
سبی ع یچیه .ء 


رر قسمت او ل که در جر(یان 
آن بر سنا ژ های اصلی ( هر فرد 
از اشخا ص درا م راپرسنا ز می 
گو یند ) معر فی می شو ند .خوا - 
نند ه یا تما شا گر درا م با رو حیه 
و خصال هر يك و روا بط آنما با 
یکد یگر و همچنین با مقد مه‌رنتریک 
پیشا مد ها ی مختلف در درا م ها 
کشبکش ها که با مو ضو ع اصلی 
گستر شی و پرور شی میابد ۰ ) 
آشنا می گردد . 

انتر یگ جنا ن در هم می پیچد و 
گر » می خورد که خوا نند ه گا ن 
و تما شا گرا ن نمی توا ند 
پیش بینی کنند که داستا ن‌حگونه 
و با پیروز ی کدا م قپرمان وشکست 
کدام پر سنا ژ پا يا ن خوا هد 
پذیرفت . گره بین آغاز و نتیجه 
قرار دارد ولی برای اىتدا وانتمبایش 
سر حد معیئی وجود ندارد . 
سوم نتیجه - قسمتی است که در 
آنجا نتبحه آشکار میشود و رفته 


سهئرز ات 


رفته روشن تر میگردد تا داستا ن 
پایا ن پذیرد نتیجه بعد از گر ه 
قرار دارد و انتپا بش پا بان‌درا م 
است ۰» (۲) 

هقی اقوام نو یبن یه عتستیا ۵ 
یکی از شاخه های ادیيا ت مشل 
سایر رشته های هتر ی بردوعامل 
استوار است : 

۱- نبرو ی خلاقه که ازاستعداد 
ذا تی هنر مند بر میخیزد . 

۲ - قواعد و دستور های در ۱ م 
نویسی که طی قرو ن متما د ی از 
طریق تجر به بدست آمد ه تو سط 
درام نو پسان با نقا دا ن هنر ی 
تدو ین گشته از نسلی به نسی 
دیگر منتقل شده است . 

عامل اول : عنی استعداد خلاقه. 
نیرو ی تصو ر , غنای‌فا نز ی 
و امثا لیم که میتوا ند از راه‌تمرین 
و مما رست بادر خشند گی بیشتری 
قخلی ‏ کت .. 

عا مل دوم : بعنی قوا عد ودستور 
های درام نو بسی . اکتسا بی و 
آمو ختنی است . این قوا عد به 
انداز خ هنر نمایش قدا مت‌تار بخی 
دارد بعنی از تمد ن يو نان 
باستا ن سر جشیه گر فته. قرو ن 
وسطی را پشت سر گذا شته ۰ از 
با نغستا ن آثار درا ماتبك دو ر ان 
رنسا نس ( گلپا دستجین کرده )آثار 
درام نو پسان مکا تب رو ما نتیسم؛ 
ناتور الیسم و سور ریالیسم را از 
نظر گذراند ءتا امروز بصورت جکیده» 
ازمعجون مر کب تما م این آنار 
درا ماتيك تمد ن بشر ی در اختیار 
ما قرار گرفته است ۰ بنا بر این 
بدون آگاهی به‌ای نگنجینه گرانبا 
دست به درا م نو پسیز دن‌خطاست. 

(رراصول و مواز ین درام نویسی‌به 
زبان های‌مختلف از سا نسکر یت‌و 


یونا نی و لاتبن گر فته کا ایتالیاثی, 
اسپا نو ی » فرا نسو ی و غیر ه به 
اشکا ل مختلف تدو ین شده که هر 
کدا م به نحو ی ارائه طربق میکند, 
ولی اگر آثار درام نو بان 
همین ملل زا مورد مطا لعه قراردهیم 
به این نتیجه خوا هیم رسید که 
ساختما ن درا ما تبك این آثار در 
اساس یکسا ن است. . لا 
استخوا ن بند ی درا م های كلاسيك 





با بو نان باستا ن جندا ن‌تفاو تی 
ندارد ) )(۶) در اینجا برای روشن 
های آثار درا ماتبك نیست بلکه 
است که در تمام آثار درام نو بسان 
ادوار مختلف در اساس بکسا ن‌است. 
پایه و اساس آثار دراما تبك جنان 
هما نند است که بدون تغییر کلی 
در اسکلیت داستا ن به آسا نی 
میتوا ن تراژید ی را تبد پل به 

کمیدی نمود . 
رر اثر درا ماتيك پاید به‌شرا بط 
ذیل نو شته شود . در نو شتن‌اثر 
نو یسند ه باید از صدا قت را ستی 
و در ستی کار گر فته با معلو ما ت 
عمیق در بار جر پان و اوضا عمحبط 
با داشتن صفا ت عمده مشاهده » و 
قدر ت مطا لعه حزئيا ت ؛ تدویر و 
نماید که حون مقد مه بکار رود از 
نگاه هنر و مبار ت فن تمام‌پرسناژ 
ها با بد زند ه و فعا ل با شند. ک رکتر 
هاسبصورت عمو م اساسی واصلی 
آثار دیگران بر جپرة پرستاژ صا 
سل ۲ات 


کشید ه شده باشد . نو سسند وباید 
از يك زبا ن زند ه و ملی کار بگیرد 
که لسا ن معا صر است و هیچگا ه 
در صدد آن نبا شد تا لسا نی در 
عقب میز کار ش اخترا ع نموده وبر 
ذهن اشخاص درام بگذارد . 

درام نو پس باید کم‌و بیشی با 
فن تیاتر آشنا ئی داشته باشد . با 
محبط و زندگا نی آشنا باشد تا 
بتواند با متا نت کاملی به کشف 
واقعیت و حقایق موفق‌گردد .درا م 
نویسی صرف به مطالب کسنه‌ومکزد 
اکتفا نکند وبرعکس لمره‌مشاهد.ات 
شخصی خود را در قالب گفته‌های 
ها و سر تا بو 
مرد م عر ضه نماید . ابتکار و 
احساس_ خلق مفاهیم جدید و تازه 
بدو ن درك ما یت و واقعیت‌عمیق 
ر زندگا نی ) میسر نخوا هد شد . 
ابتکار مقتضی معلو مات وسیع 6 
لقافت عالی و دا نش است که در 
پبلو ی تجربه از زندگانی » نویسنده 
دارای معلومات کا فی در ع.-و م 
اجتماعی و دو لتی و روحی با شد . 
هنر درام نو پسی ,هنر ادرا ل#وقایع 
وحقایق زند گا نی اجتماعی است . 
درام حیزی جر انعکاس د هندة 
واقعی مظا هر مختلف زند گا نی 
نمی باشد . درا م بذا ت خو د 
مظیر ی از مظا هر حیات است و 
برا ی انسا ن و باز هم بر ۱ ی‌انسان 
خلق شد ء و با تطور و تکا مل‌انسان 


ی 5 


تطور و تکامل می کند )) (ه) 

به گفتة ژاك کو پو متورا نسی 
معرو ف فرا نسه :در نتیحه ممارست 
فنی » وشور و علاقه » در صحنضه 
ساز پس از مطا لعة يك اثر و در 4 
عمیق آن ( المبام ثانوی » بیدا د 
میشود . بنا بر خوا ند ن يك اسر 
درا ما تيك پا اثری که ممکن باشد 
بصور ت نمایش در آید » با یدموجپ 
گردد که صحنه ساز جسز وی 
پیا فربند و این همان نما یش است 
يك ار نمایشی یعنی درا م با ید از 
طریق چشم و گوش در خوا ننده 
و تما شا گرا ن اندشه صا و 
احسا سا ت را بدار کند . 

در اخیر مقا ل با ید متذکر شد . 
بر نارد شا و درا ماتیست شیر 
انگلیس میگفت : وقة ی‌از من 
می پرسند آیا درامه نو بسی کار 
مشکل است ؛ به حوا.ب شان 
میگو یم . با بسیار آسا نست و با 
یکلی نا ممکن . در هر دو صورت 
پشتکار میخوا مد . آنبا یکه با 
زحمت و ریاضت فراوا ن این کار را 
بخود روا مبدارند و در دست اول 
کا میا ب نمی شوند بپتر است 
شغل دیگر ی اختیار کنند » زرا 
هر 3 درا مه نو سس نخوا هندیود. 

ماخذ : 

۱- افتخار . عالم : دیو ها ی 
چرمین کمر ء کا بل ۱۳۹۳ ۰ ص‌ص 


الف . ب , مقد مه نا شر نما شنامه 
۲- نبضت , مو سی : نندار ه » 
کا بل ۱۳۲۹ ۰ ص ۰۷ 
۲ نوشین» عبدالحسین :هنر 
تیاتر » تپر ان ۱۳۳۱ » ص‌ص ۱۰۵ 
۷ 


5 حايك کارل : درام‌نو بسی 
جطور بو جود آمد . پراك ۱۹2۲ ص!؛ 
ص ۱1۱-۱۵ 

۵ نپضت ۰ موسی : 
کابل ۹ص ص ٩-۸‏ 

منابعی دیگر یکه در این مقا له 
مورد استفاده قرار گرفته 

فرا نتيشك دانیل : تحول 
درام نو سی . پراك ۱۹۵۳۲ 

لته بیدژ بخ » پبلنی : درا م4 
نوسی ۰ راك ۱۹۵۷ 

۲- لثوان مو سینا ل : تیاتر از 
ابتداء تا به امروز » برانیسلاو!۱۹۳۲۵۱ 


ننداره» 


لاجو سی اگر ی : متر جم - 
دکتور مبدی فروغ : فن نمایشنا مه 
و سی »تم ر ان ۱۳۳۲۱ 


ه - دکتور پرویز نائل‌خانلری : 
شعر و هنر تپران ۱۳۵ 

۱ - کریستو فر - ار .ريسك : 
متر حم - سید خلیل الله : نقد 
درا مه » محله ادب ۰ شمار ه ها ی 
۵-4-۲-۱ ۱ سال ۱۳۸ کا بل 
شمار » های ۲-۱ سال ۱۳4٩‏ کابل 

۷ _ننداره - شماره بنجم دور ه 
جپار م . کابل ۱۳۳۹ . 


مریم جاویدان 





گردا ن تنپا يك مو جود ایده ال‌بود 
که منتقد ین ضرور ت و جود اورا 
احسا س می کردند و آرزوداشبتند 
با ظبور او هنر تیاتر از آشفتگیو 
گمی نجات یا بد . اما او 
حتی نا م مشخصی نداشت ۰ جراکه 
اصطلا حات 0۲-6819560۲ 121۲6 


51 
سر در 


صورععي صه رباع ]1۷ هنوز 
مفپوم مشخص‌خود را بدست نباورده 
بودند. او را نصور ت. يك نظم‌دهنده 
محسم می کردند کهد ر کل نمایش 
نا مه نظار ت خواهد کرد و نظمی 
دقیق به‌آن‌خسوا هد بخشید. اورا 
بشکل يك مدیر صحنه ماهر 


دصو ر‌ 


مسنمودند که‌در عبن حال يك شاعر 
لباس هم با شد . با لا خر هعنگامنکه 
در اواحر قران دوز د هم کار گردان 
به ظیور رسید . جای خودرا چنان 
زود یبدا کرد که سر کرد گی‌صدها 
سا له ننایشننا مه و یسیو یاژیگر 
را به پایا ن برد . کار گر دا ن با 
آمیختن هنرهای با یکد یکروتبدیل 
به هنر تثا تر مدر ن شکل داد و 
سا قاس وا قفا یی اد 
که نماشنا مه و بسی درشکل‌دادن 
به‌تیاتر الیزا بتن وبازیگردرتعا لی 


هثر 


نموده دود . 

باظپور کارگردان : 
عنر تباتر بازشدتحر یات شکستها: 

ومو فقبت ها ی او » 


فصل جدیدی‌در 


باعث بیشر فت 
هن صحنه گردید . 

هنگا میکه آغاز گرا ن تیاتر مدرن 
انثوا ن 3 استا ثنسلا و سکی.ابیا» 


گريك,* را بنهاردت ۰ مایر هو لد 
و کو بو ۳ کار حود را آغاز کرد نددز 


احرا های تباتری و دو, حذا ست!ثر 
برای ثما شا گرا نو عی کمبو د 
احسا س نمودند ۰ که آن کمبود 
۱ های مشاسه و هما هنت 
بود. آنپا اصرار ورزید ند که اگر 


زر سل 


ثر می خو! هد قدرت یکا نه وهمه 


گیو بارهم بدست‌آور ده 
یاید کار گردا ن نقطه نظر.های‌خود 
را بر تباتر تحمبل نمایدتا نماشنامه 
احرا» و تماشا گرا ن را دو باره‌ز نده 
شب راج رع 9 وان 3 


حود را دو 


دا ن در حامعع4 
صنعتی شیر ی . باید باتعبیر هاو 
تفسیر های خود , صت هنر هماهنگت 
و يك تما شاگر منسجم بو جو د 
آورد او با تلاش‌های چند جا نبه 
خود باید آن وحد ت هنری واجتماعی 
را که همیشه هسته اصلی هلر 
حمعی, ثباثر دوده است به وجودآورد 

دورا ن های طلایی تباتر » دور ان 
هایی که در آن نمایشنا مه نویسی 
و کار گر دا نف ىك رو ند خلاقه‌واحد 
را تشکبل هی داد : الما م بخشی‌این 


کاز گردا کار اند مور له تن 


مب 


باسبتا ن ۰ انگلستا ان دوره‌الیزادت 
و فرانسه دوره لو بی جبارد هم 
مقمپوم درا ماتبك و احرای تباتر ی» 
دست دست می‌دادند . غول ها ی 
این دورا ن - اشیل » شکسپیسر ؛ 
و مو لیر . کار شان بسیار فرا تر 
از خلق بك دنیا ی افسا نه ای بو د. 
آنمپا اجنیا را روی صحنه زند ه 
کردند و زندا کی بخشید ند »بیش 
گا مان هنر کار گردا نی با المپام‌از 
تجر بیا ت این بزرگمرد ان هنر 
صحنه . نظر بات خود را بی دیز ی 
تمودند ‏ 

در این شماره » نظر ات جور جح 
دوم , دوك ساکس - منینگن ازنظر 
خوا نند گان محتر م خوا هد گذشت 
تاریخ اول ماه مه سا ل ۱۸۷۶جابی 
و یژه در تار بخ کار گردا نی دارد . 
در این روز دوك سا کس منینگن » 


گرو » تباتری گمنام خود را بر 


بر لین آورد تا دستاورد یکا نه دك 
کار گردا ن تباتر راعر ضه کند 


با دوك ساکس - منینگن هنر کار 
گردا نی . استاد خود را بید اکرد. 
کار او المپام بخ کار گردانا ن‌ 
بزرگی حو ن انتوا ن و استانیسلا 
وسکی گردیده او با تمر بنا ت‌فشرده 
دسیلین در بازبگری ء و دکور ها 
ولباس هایش که از نظر تار یخی 
دقبق بودند . تصویری واقعگرایانه 
روی صحنه خلق نمود . 
کرد که وجود يك کار گردا ن‌هنر مند 
که بر کل ,احرا لظار ت کا مل‌داشته 


۳ 


او ا بت 


باشد و" به آن وحدت هنر ی‌ببخشد: 
ضرور ی ترین امر در به صحف* 
برد ن نمایشنا مه است . از آن‌زمان 
بود که بر همگان ثا بت گردید که 
نون دسیلین شد یبد وساز ماندهی 
قبل از احراء ۰ و بدو ن تجز به و 
تحلیل مشخص از نمایشنا مه»عرضه 
نمود ن ( روح نمایشنا مه ) نا ممکن 
رووی- + 
جورج دود ساکس ۱۸۲۳-۱۹۱۶ 





.--- - 


برا ی ایجاد افکت ( تاثیر ) 
صحنه ۰ ممم است که وسطتصو بر 
با وسّط صحنه مطابق نبا شد .اگر 
اصل هند سی رعایت شود »صحنه 
به دو قسمت مساو ی تقسیم‌م ی گردد 
که حتما باعث یکنوا ختی درتقسیمات 
و صحنه های جمعی خوا هد شد . 
برابر ساز ی در تصویر کلی» کمو 
بیش باعث قرینه ساز ی می‌شو دو 
تاثبر ی خشبك و خسته کننده بو جود 
می آورد . 

( جذا بیت هنر ژاپنی مقدار زیادی 
مربوط می شود به اجتنا ب آن ها 
از برابر ساز ی » بوالودر باره هنر 
بطور کلی می گوید : 
در هنر های گرافيك ۰ زیباشی 
شناسان فرا نسوی برابرساز -یرا 
ما در کسا لت می خوا نند . ) 

استثنا قا عده را ثا دت می کند. 
جمع شد ن گروه اصلی -با گرو ۰ 
های اصلی -در وسط وقتی مور 
است که افراد با گروه عهای همجوار 
در پپلو با فاصله ها بی کم‌وبیش 
منظم قرار بگیرند . بویژه اگر بك 


۲ 


است .و ابنپا همه از وظاینف 
کار گردا ن تیاتر است . 

آنحه دوك ساکس - منینگن دریاد 
داشت های خود با ن می کند ءحالا 
بنس از گذشت بیش از صد سا ل. 
شا بدسیا ر عا دی حلو هکد له ء 
نی تاعقه طا اه سا ها تیاه 
قرن نوزدهم بد عتی خلاق محسو ب 


ی 5۵ 


فضا ی شاد متظور نظر باشد .این 
می تواند يك تاثبر هنری نشا ط 
انگنز ایحاد کند . ر(انسا ن اد 
کلسای سیشتتن می افتد . آنجا 
تصو بر از نو عی است که انگار 
استرا حت‌می کند) اما صحنه‌هميشه 
باید حرکت وتداوم داستا ن‌را القا 
کند . بپمین‌حبت است که ازان 
روش باید کلا پرهیز کرد» زیر که 
تاثیری بی جان بو جود مي آور دو 
جلوی حر کت را می گیرد . 
نندرت ممکن است قراردادن بسك 
بازیگر درست در وسط صحنه موثر 
باشد دکور وسایراشیا ۶ باید در 
هر حا که ممکن است در دو طر ف 
قرار بیرق . و مسلما با فاصله‌معینی 
از برده ای دو طرف ۰ طور ی که 
تما شا گر ۱ن بتوانند آنپا راسنند. 
بازیگر هیچگا ه نبا ید در وسط 
صحنه مستقیما حلو سو فلسور 
با بستد ء بلکه هميشه کمی به 
سمت جپ با راست اطا قك سوفلور 
قرار گیرد . قسست حلو ی صحنه 
در وسط ,؛ با انداز ه عرض اناقك 


می شد که راه را برای پیشرفت و 
اعتلای هنر کار هموار نمود ". 

( این مقد مه با استفا ده‌ازکتا ب 
16 رم قصرماعع۳۲ 12 اثر 


توبی کول 


وهلن کریچ چینوی 


(16 


۳1 


۱۹ نوشنته شده است) 





سو فلور » 


ازچر ۱ غ های جوی 
صحنه تا عقب ‏ باید برای باز یگر 
صرفا در حکم را هرو ثی باشد که 
از راست به جپ با بعکس در آن‌قدم 
بزند » و گر نه او آنحا کاری ندار د 
0 

باید به مو قعیت نسبی بازیگر 
دکور هم تو جه مخصو ص کرد . 
این رابطه باید درست باشد . کار 
گردا نا ن اغلب به ارتبا طباز بگر 
با دکور -درختان ۰ ساختما ن ».غیره 
که در انتبای صحنه نقا شی شد ه 
است تو حه کافی نمی کنند و بی 
مبالا تی می کنند . مسلماغیر ممکن 
است که از هر گو نه‌اشتبا هی 
احتنا ب کرد » جراکه هر گاه‌باز گر 
که انداز ه اش تا بت است -بك قدم 
به عقب پر دارد ۰ به‌نسبت بزرگتر 
از تصو بر نقاشی شده بنظطر 
می رسد . اما اینگو نه خطا ها را 
می توا ن به حد اقل رسا نید و از 
اشتبا ها ت فا حش جلو گیر ی‌کرد. 
بنا براین » وقتی که بازیگسر 
بطر ف دکور ی می رود که خیا با ن 


سهثرت 


نا هر منظر ه دیکر ی را نشا ن‌میدهد 
نباید زیاد نزديك بشود تاناهماهنگی 
فیز یکی آشکار نگردد. او نبا ید . 
طوری که اغلب اتفا ق می افتد . 
مستقیما جلوی يك خانه‌نقاشی شده 
,در حالیکه در خانه تاکمر 
او است و او بدون زحمت تواند 
از پنحر ه طبقه دوم داخل خانه را 
ببیند واگر دست خود را دراز کند 
بتواند دود کش‌خانه را لمس نماید . 

قطعا ت دکور ی که بازیگربطرف 
آنپا حر کت می‌کند باید همیشه 
اندازه های صیحیحی نسبت به آدم 
های روی صحنه داشته باشند . 


بپمین جبت است که مثلا معبددر 
نمایشنا مه ( ایفی ژّنیا ) درتوریسس 
اثر گوته باید کاملا در پائین صحنه 
قرار گیرد . تاستو ن ها که‌ارتفاع 
زیادی دار ند از عیکل آدم‌هابلند تر 
ناشند . مسئله اصلا بر سر این 
نیست که‌تماشاگر بتواندتمام معبدرا 
ازبالا تا پائین ببیند . کافی اسست 
تنپا قسمتی از ردیف استو نها . 
انتبهای يك تیر ۰ و بخشی از بام 
دیده شود / در حالیکه بقیه -بالای 
سنتور ی - می تواند در شاخ‌وب رگث 
درختا ن و بپرده پنپا ن شود . 
همینطور بالکن‌در رومو وژولیت) 
معمو لا خیلی پا ثين قرار می گیرد . 
این حقیقت که اگر بالکن با نداز ۰ 
واقعی سا خته شود » ژو لیت‌ممکن 
است زیاد بالا قرار بگیرد ۰ بیشتر 
قابل قبو ل است تا آنیه که در 
آرایش صحنه قراز دادی معمول‌شده 


است. . معمو لا و قتی که با لکن 
کوتاه است ۰ تما شاگر را این 
فکر اذیت می کند که رومو ۰ حتی‌اگر 
يك ورزشکار خو ب هم نبا شد . 
تنبا با يك جبش می‌تواندبه معشوقه 
دست نبا فتنی خودیبر سدواورا در 
آغوش گیرد . 


هنر 


باژ یکرا ن هینحکا هد با ید به‌قطعات 
رنکثك شده دکور تکیه بدهند (ستون 
هاو مانند آنپا ) . اگر از ادا مه‌راه 
بروند . خواه نا خوا ه به قطعا ت 
رنگك شده می خورند و باعث‌لرزیدن 
آنپا می شوند و تاثیر صحنه را از 
مبا ن بر ند اگر با دقت و 
مراقبت دراه بروند که مبا دا به دکور 
اصا بت کنند . کار شا نر و ی 
صحنه خشك بنظر می رسد و با 
ابفا 


۰ 


نوعی رفتار خود آگاه نقش 
می کنند . 

قطعا ت صحنه که باز بگر به‌آنسا 
تکیه می دهد با می نشیند ما نند 
سکوی جلو ی در . کنده درخت و 
نظا ثر آن ء باید از مواد محکم 
ساخته شبود و پلاستیکی با شد . 
| تفاقا امروزه‌تمام تئاتر های خوب‌و 
مدرن ما از این نوع و سایل استفاده 

هنگا مبکه قطعا ت رن شد ه 
مسطح و قطعا ت جند بعد ی(مجسمه 
مانند )هر دو رو ی صحنه بکار 
می روند. کار گردا ن باید مرا قب 
باشد که دو نوع موادی که بر ۱ ی 
ساختن آنپا کار رفثه است دونوع 


تاثبر متفاو ت بو حودنباور د. که 


»این برا ی تما شاگر نا راحت کننده 


جا یگز ینی گلبای‌نقا شی 
شده بجای گل واقعی با مصنو عی 
باید با ظرا فت انجام شود تاکسی 
نتواند آنبا را از یکد بگر تشخیص 
دهد , 


است. > 


این کا علا غیر وا قعی و حتی‌پوج 
از بو ثه ای کنده شود . بك گل 
قابل پرپر شد ن ر طبیعی یامصنو 
عی ) باشد ۰ در حالیکه تمام گلای 
دیگر نقا شی شده باشند » یا در 


کار گاه و بلن ساز مر مو نا يكك در جن" 


وبلن نقاشی شده با سا به‌ها شان 


روی دیوار مقا بل دنده شود و ذرست 
هما نجاد ر میان ویلن مای نقا شی 
شده و یلنی واقعی باسایه‌واقعیش 
قرار گرفته باشد . علاوه بر همه 
چیز ء این ویلن وا قعی پپلو ی‌ویلن 
های نقا شی شده بنظر نا هما هنگگ 
می رسد وبسیار بزرگك و بیشتر 
شبیه و پولا بنظر می آید. 

این اشتبا » است که سعی کنیم 
حر کات روی صحنه را با آنجه که 
در پر سیکیتوا نتبای صحنه‌نقاشی 
شده است هماهنگثکنيم . مشلا 
در صحنه ساختمان 
در ویلپلم تل اثر شیللر کود کا نی 
که تناس کار گرا ق نبا ختما نی 
پوشیده اند نبا ید صرفا پخا طرآنکه 
کاملا بالای صحنه هستند ۰ مثل‌آدم 
عای بالغ بنظر برسند . تمام‌حرکات 
و اطوار کود کان کا ملا بابزر گسالان 
متفاو ت است . علاوه بر این تار 
شد ن محیط وولايم شد ن رنگپا که 
در طبیعت بر ار فا صله بو جو د 
می‌آید و نقا شی می تواند آنرا باز 
ساز ی کند . نمی تواند بوسیله 
انسان های زنده ای که روی صحنه 


72۷۷10۷ 


حر کت می کنند بو جودآید . آدم 
های زنده از نقاشی بسیار مشخص 
تر ند. بنابر این آنجه تماشاگرمی‌بیند 
بزرگث سالانی که اندازه شان‌بخاطر 
بر سبکیتوف ۱ صله کوجك شد هاست 
نیست , بلکه مو جودا ت کو چك 
جن ما نند است ۰ کودکا نی که به 
شکل پیر مردا ن در آمده اند . 

از لنه های نوار مانندی که با 
دقت بر یده شده و رن آبی به‌آنها 
زده شده است ۰ وبطور ار یب‌بالای 
صحنه قرار داده‌شده اند -باصطلاح 
تثاتری در اوزون ها - بپیجو جه 
ثبا بد استفا ده کرد . درصحنه‌هابی 
که مناظر طبیعتر ۱ نشان می‌دهد » 
باید هميشه در خنا ن را باشاخ و 
برگمپای زیاد نشان داد که‌روی صحنه 


۳ 


طافی بوحود آورده اند . معمو لااین 
افکت های طا قی برای صحنه ای 
شیر . خیا با ن .یا بازار عم‌مي‌تواند 
مورد استفا ده قرار گیر د .۱ غلب 
حر کت به ما اجاز ه می دهد که 
حلقه های کل » پرچم . پا طنا ب 
های کو تاه حلقه دار با نوار ها ی 
بار يك بالای خیا با ن ها یا میدانسا 
نصب کنیم . اگر این مقدور نیست 
وآسما ن باید نشان داده شود »ابر 
های رنگك شده هموار ه از نوارهای 
آبی رن بپتر ند . اوزو ن ها ی‌آبی 
رنگک‌زشت و یکنواخت در انار 
هیچ دکورا تور مشیور ی نبا ید 
پبدا شود . 

معمو لا او لین تمر ین ای يك 
نمایشنا مه تاز ه که صحنه ها ی 
جمعی و باز بگر ۱ ن بسیار دارد ؛ 
باعث راست ایستا د ن مو ها ی‌کار 
گردان می شود او مردداست که آیا 
می تواند این تو ده سخت و غیرقابل 
انعطا ف را زند گی بخشد و شکل 
دهد با نه 4 عو ض نشد ن‌دکور» از 
آغاز تا پایا ن نمایشنا مه در این 
کار به او کمك زبادی می کند. نعو بضص 
دکور . دوباره آویختن بعضی قسمت 
های دکور.جابجاکردن وسایل حین 
تمرین ۰ همه چیز را کند می کند . 
اعصنا ب کار گردان را خراب میکند: 
همکاران وی را کسل می سازد و 
آنان را بخوا ب فرو می‌برد . 

در نمایشنا مه های سنتی, تفن 
هاء کلاه خود ها ء سلاخ ۰ شمش 
وغیره هر جه‌زودترباید مورداستفاده 
قرارگیرد .تا بازیگر در حین اجرا » 
حمل يك سلاح سنگین را غیرعا دی 
ثلقی نکند و احسا س نارا حتئسی 
ننما بد . در اینگو نه‌نمایشنا مه ها 
لاز م است که بازیگر ۱ ن حتی قبل 
از تمر ین .۰ با لبا س ( تمر ین 
های آخر ) با لباس کا مل تمر ین 
کنند . بعنی طور ی تمر ین کنند که 


هت 


در شب احرا باز ی می [ ۷۳۵ .داز بکر 
با با بد لمات ل‌ِ‌ 
اکر لبا سشض 
لباسی که بسبیار شبیه به لبا سس 
اصلی او ست در بر کند .بازبگر ان 
یاید در تمر بن های متعد د ی که 
قبل از تمر بن نپا بی صو ر ت‌میت 
گرد : عمان دستمال سر , کت‌ها 
لباس های دنباله دار وغیره ... با 


لااقل لباس حابی شبیه آنپا را که 


حودش را سو ۳ < ۲ 


هنوزآماده نیسنت ۰ 


در روز اجرا باید بپو شند بتنکنند. 
شب اجرا باز بکر نبا ید ی 
کا ملا, پیشی:, تیئی قشدد,م یا عجیبی 
رو برو شود . به تما شا کر باید این 
فر صت را داد تا با البسه غیرعادی 
شتا ی آشتلا شنود. : بای مگ طا 
ظا هر ش با حر کا تش نبا ید این 
تائن دانگذ اردذ که گوبی همین حالا 
خانم مسوول لباستها: لباسی پشاو 
داده است...و نیز ثباید انسا ن را 
بیاد مبما نی های بال پا کارناوال 
نندازد . 

حر کات وژست های بازیگرا ن 
متاثر از لباس قابی است کآنبا 
می پوشند . نحوه ایستی که بنظر 
ما کا ملا آشنا می آید »یعنی‌جسبپاندن 
پاشنه ها بیخد بکر . 
استتا د 


ام ۳ 
ن نظا میا ن ماستو غیر 
نظا میا ن هم در استقبا ل ازبزرگان 
و اشخا ص بر جسته آتطور 
می استند . با لباس های زما ن 
ای قد یم باز ونان باستان 
تا دنسا نس -بیحا بنظر می‌رسدو 
کاملا اشتبا ه است : این حا لت 
چسپان: د ن پاشنه بنظر می رسد 
که از ژمان رایج شد ن رقص مینونه 
متداول شده با شد . بك رهر 
دهقا نا ن نمی تواند ها نند سك 

۸1 (در فرانسه .م) 
در زمانی که کلاه گیس سر می ب 


کداشتند بایستد پا پاشنه هایش را 
ما نند يك شخص نظا می در یکی‌از 
سبالون های مدر ن پم بحسیا ند . 

طر" یقه طبیعی ۰ صحیحو راضی 
کننده ابست در لباس هایی که‌مر بوط 
روز های استفا ده از کلاه. گیس 
است ۰ باز گذا شبتن پا ها ازیکد بگر 
به نحوی اسست که یکی جلو ی‌دیگری 
قرار بگیرد . 


قا نو ن کلی ابنست که‌از مواز ی 
ساز ی تا حاثبکه ممکن است احتناب 
. این در مورد نماشنا مه های 


۳ 
سیه ۵ 
‌ 


قدیمی هم صا دق است . 

سبر ها » تبر زین ها . نیزه‌ها. 
زوبین عاو غیر ه هر گز نبا بد طوری 
حمل شوند که سلاح ها وسر نیز ه 
های مدر ن ما در سواره نیام و 
پاده نظا م حمل می شوند در 
7ححا 
نیا ید با فاصله های برابر و همه 


رو به يك جبپت حمل شو ند .باید 
طور ی حمل شوند که شلوغ تر بنظر 
برسند . نه عمود » بلکه بازاویه 
حمل شوند . طور ی که یکد یر 
را قطع کنند . 


آزادان4 تر رفتار 9 


کلاه خودی که انتبك نبا شدیاید 
تا دوی پیشا نی پائین کشیده‌شود. 


تا جائیکه تنبا عضله بالا ی ابرو ها 
معلو م باشد . آنطور که معمو لاست 
آنرا طور ی می پو شند که پس‌سرو 
کرد نشا ن قرار می کیرد ین‌شنیوه 
است وربطی بسه 
تثاتر ندارد . قبر ما نپا وعشاف 
صحنه های ما می ترسند مبا دا با 


خوانندگان‌تنور 


فرو کرد ن درست کلاه خود به‌سر؛ 
حلقه ها ی زلفشا ن بپم بخورداما 


این بما مر بو ط نیست ! 


مواز ی قرار گرفتن‌دو بازیکر 
بخصو ص خیلی‌بداست . ازآنجا یکه 
حالت موازی يك نفر که رو بر وی 
چراغ های جلو ی صحنه باپستدبد 
است ۰ بطر یق اولی‌ایستادن دویا 
سه بازیگر بپما ن حالت و قتی که 
قد شا ان تقریبا یکسا ان باشد . 
تاثبر خو شایندی نمی گذارد . 
و نیز نبا ید بیگر روی خط 
موازی حر کت کند . مثلا باز یگر که 
از راست -جلو به چپ - جلومی- 
خواهد حر کت کند . باید بنحو ی 
غیر محسو س و باظرا فت ‏ خط 
مستقیم را بشکند و روی خط اریپ 
راه برود . 

اگر سه بازیگر یا بیشتر .صحنه 
ای را باهم باز ی می کنند . هرگز 
نبا بد روی خط مستقیم قرارداد ه 
شوند. آنبا باید نسبت بیکد یگر 
با زاویه بایستند. فاصله میان‌بازی 
گرا ن هموار ه باید نا برابرباشد. 
فاصله های منظم‌نوعی احسا س 
کسا لت و بی جان بود نرا القاء 
می کند درست مانند مبره صای 
همیشه خو ب است که باز یگر 
یکی از وسائل صحنه با شیئی راکه 
نزد يك اوست بطور طبیعی لمس 
کند . این تاثبر واقعی را لقاعم یکند. 
اگر صحنه سطو ح متفاو ت‌دارد 
پلکا ن » زمین نا هموار . صخر ه و 
نظا ثر آن - باز یکر باید بخاطر 
داشیته باشد که به ایستا د نشسس 
حالتی زند » وريتميك بد هد . او 
مرگز ثبايه دوپایش راروی يك پله 


بگذارد . اگر سنگی آن نزد یکی 
هنر 


هاست ۰:باید يك پای خود رارو ی 
آن بگذرد . اگر از پلکان‌با ئین‌می‌آید 
وبدلیلی-مانند ادای‌يك‌جمله‌یا تو جه 
کرد ن به يك شبی - بایدبابستد . 
يك پای خود را پائین تر از پای‌دیگر 
بکفارد. نااین تمپید ظاهرش آزادو 
راحت بنظر می‌رسد . يك پا بالاتر 
از زمین شنعار تکرار شوند ه کار 
گردان در جنین مواردی است .۰ 

تنظیم کار حمعبت روی صحنه » 
احتبا ج به آماد گی مخصو صس 
دارد . 


به سختی.می توارن ئا تر ی دا 
بافت که بر سنل آن برای صحنه 
های جمعی کافی باشد . علاوه بر 
گروه کرو بازیگرا ن خو بی که‌روی 
صحنه سار راحت هستند ومی- 
توانند باز ی کنند . جمعیت قا بل 
ملاحظه ای مورد نیاز است که 
بر ایشا ن این تمر ین هاو اجراها 
يك کار فر عی است و باید هر بار 
به آنپا بول داد . در میا ن این 
حمعیت که تعداد شا ن زیادو کم 
می شود و کار گر دا ن آنپا ر ۱ 
نمی شینا سد ۰ اغلب اشخاص‌قابل 
استفا ده ای یافت می شود که 
می‌توانند جپت بگیر ند . آنچه که‌به 
آنپا گفته می شود بفپمند و درتمرین 
ها زیاد بی نظم نیستند طبیعتامی‌توان 
عنصر ی کا ملا بدرد نخور را نیز 
پیدا کرد که با او هیچ‌کار نمی‌توان 
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کرد . او کار هاش زشت ومسخره 
است و اغلب هر کار ی که خو دش 
بخواهد می کند و مزا حمت‌زیا دی 
بوجود می آورد اولین کار ردان 
تصفیه این جمعیت و جدا کردن 
با استعداد از بی استعداد ء گوسفند 
از یز است. . از غناصر ناشنی و 
مشکو لد فقط بعنوا ن حشو وزائد 
باید استفا د » کرد . 

درا ی را ه رفتن روی صحنه ۰ 
با ید آنبا را به گرو پهای کوچك 
تقسیم کرد و جدا گا نه‌تمر‌بنشا ن 
داد. سپس هر گروه را بازیگر ی با 
تجر به یا یکی از اعضا ی کرو ه 
کر رهبر ی می نماید و روی صحنه 
جلوی آئپا می استد . بنو عی این 
مسئولیت‌رهب رگروه‌اس ت که مرا قب 
باشد کرو هی که باو سنپر د ءشده 
است دستورا ت را اجرا نما ید او 
درمقابل کار گردان مسوول | ست 
که گروهش حر کات , حالات وغیره 
را در لحظه مناسپ انحام دهد . 
به‌رهبر گروه علایم ونشانه صای 
مشخصی از متن نمایشنا مه‌مانند 
سروصدا ۰ همیمه ۰ پچ‌پج» فریاد 
وغیره داده می شود . اینپا هد 


م۵ مت 


بوسیله کار گردا ن به کلمات‌ترجمه 
می شوند و باید از حفظ شوند .این 
پکار برد ن عبارا ت بیکا نه با ید 
بطور طبیعی از را هیا ی مختلف 
انجا م شود و هر کز نبا ید بسا 
هما هنگی ادا گردد. کار این‌رهبران 
کار ساده ای نیست . این تاسف 
آور است و گاه يك اشتبا » هنر ی 
آست کف این باق گر 1.نمستو لیت 
خود دا پرای يك هنر مند وا قصی 
فرعی و بی ارزش تلقی می کنند . 
آنپا هر جا که پتوانند از کار طفره 
می روند و در روز اجرا هم عسدم 
اشتیا ق خود را بو ضو ح نشا ن 
می دهنده . 


در منینگن هنر مندا ن متعددی. 


بدون ۱ تثناء بعنوا ن‌ رهبران گروه 


ها مورد استفا ده قرار می گیر ند.. 
تاثیر خیره کنند ه اجرا ی شب‌اول 
در منیکن » مقدار زیا دی مربو طبه 
شرکت فعال جمعیت رو ی صحنضفه 
است . این درست متضاد است با 
حا لت زشت . خشك وخونسسرد 
سیاه لشکر ها بی که ما به آنپبا 
عادت کرده ایم و چنا ن تا لیس 
وحشتنا کی بجا می گذار ند . 
حالت زشت و اشتباه آمبز ی که 
بازیگر؟ ن نسبت بیکد بگر دار ند 
مخصو صا در صحنه های جمعسی 


نا راحت کننده است . حذا سست 


-۳.-ت 


اصلی کار گروه ها در خطو طسرها 
نپفته است . هما نطور که ازشباهت 
ژست ها باید اجتنا ب کرد بپمان 
تر تیب از یکسان قرار دادن قد 
بازیگرانی که نزد يك یکد یر 
ایستا ده اند » تا حد ممکن با بد 
پرهیز نمود . بعضی می توانندزانو 
بزنند » بعضی آن نزد یکی صا 
بایستند . بعضی خم شوند . بعضی 
با لا ی صحنه قرار بگیر ند . این‌موثر 
مو قعبتی نگاه می کنند در حا لت 
نیمه دایر ه نا مساو ی قرار بگیر ند. 

باید مرا قب بود باز گرا نی که 
نزدیکتر پن فا صله را با جمعیت 
دارند و بوسیله تما شا گردان زیاد 
دید ه می شوند » طور ی پایستند 


که نسبت شا نه ها یشاان با جراغ 


های جلو ی صحنه متفاو بت دانبد. 


ما نند شخص بغل دستی‌خوداستاده 
است. ۰ باید حر کت کند و حالت 
خود را تغیبر دهد . در يك تصو بر 
خو ب تعدادمعدودی پیدامی‌شو ند که 
زست هما نندی داشته باشند بادز 
پا جنبت ایستا ده بای وین 
دستور را باید به بازیگر ۲ ن‌وجمعیت 
روی صحنه تقریبا در هر تمر ین 
یاد آور ی نمود » زیرا آنپا مدا ماين 
را فرا مو ش می کنند . 

باید به گروه باد آور ی مخصوص 


نشو ند آنپا این کار را بطورطبیعی 
انجا م می دهند زیر! برای بسیاری 
از آنپا باز یکر ی تجر به ای نو و 
غیر عا دی است و کنجکاو ی تحر بك 
شده آنپا را وامیدارد تا دور و بر 
سالن تار مك را تماشا کنند . 

حواا دت. نا را حت کننده مانند 
حمل مرده پا اشخا ص مجرو ح‌باید 
پوشیده بما ند یعنی تا حد امکان 
از دید نا نا گر پتبا ان بنا رشن 
این کار را نباید بوسیله يك دیوار 
ضخیم و غیر قا بل نفو ذازاشخاص 
روی صحنه انجام داد که سار 
مصنو عی و مسخر ه جلوه‌می کند . 
پو شش باید بيشتر قا بل انعطا ف 
باشد تا تماشا گر بتواند آنجه راکه 
اتفا ق می افتد با نداژ ه کا فی ببیند 


و زیادی نبیند . و بتواند شید 


مو ضوع بر سر چیست ؟ 

و قتی که جمعیت زیا دی رامی- 
خواهیم تداعی کنیم : باید گروه را 
طور ی قرار بد عیم که افراددوطرف 
صحنه در سایه پرده گم شو ند و 
هبحيك از تما شا؟گران نبا بدیفممند 
که این جمعیت در کجا متو قف 
می شود . نحو ه جمع شد ن افراد 
باید این تصور را بو جود بیاورد که 
گوثی مرد ما ن دیگر ی نیز پشت 
صحنه جمم شده اند . 


مترجم بپروز بپزاد 


لویه دورد ا- ابش 


نخستین نماشنا مه نو بسان 
مبم اسپا نیا -((انسیدا))» «ناب 
هارو »)۰ ((کیووا )۰ و ((ویسنته)) 
بیشتر عمر خود را درایتا لا 
گذراندند , و در درحه اول برای 
در بار نو شتند نه برا ی مرد م .۰ 
معیذا نمایشنا مه ها یشان چنا ن 
نبرو ی حیا تی تازه ای داشت‌که 
بعدا توسط کمپا نی های حر فه ای 
در بسیار ی شیر ها بازی‌شد ند . 

نخستین نمایشنا مه نو یسی که 
مسنقیما برای صحنه مر دمی‌نوشت 
(رر لوبه دورو دا )) (۱)بود ۰ وی 
شخصیت را هبر در مبان‌نما شنامه 
نو بسا نی بود که باز یگر تو لید 
کننده نیز بودند » از شیر ی به 
شبپری مسا فر ت می کرد »وبرصحنه 
اسیا نیا تا ۱۵۷۵ غا لب‌بود. بسه 
علت آنکه «ر رودا )) ورفقا پشس 
کمیا نی خود را با طرح داستا ن 
نما یش و دیال وگ خورا شمی‌دادند. 
بنام ( آتورس دو کمدیاس ) (۲ ) 
خوانده شدند » لکن زما نی که 
اسلاف آنان از نوشتن دسبت بر - 


هثر 


‌ 


داشتند و شروع به اجاره نمایشنامه 
نو بسا ن و نیز باز یگرا ن‌نمودند. 
واژه های ر آتورس دوکه کمدیاس) 
به معنا ی تبیه کنند گان تیا تر ی 
شنگ. 

تا ۱۵۵۸ ۰ آنگاه که (ررودا )) 
شغل خود را به حیث يك طلا کوب 
ترك گفت و به کتاب فرو شسی 
پیوست و با معدودی از دوستانش 
يك کمیا نی باز بگرا ن دوره گردرا 
بنیان گذارد » اغلب درام های غیر 
مذهبی فقط دردربار نمایش‌داده‌می- 
شدند. (رود) موّسس تیاتر ملطی 
اسیانیا است » به حٍ 5 
نمایشنامه نویس مردمی وتبیه 
کننده مرد می هردو . او همچنین » 
ببر حال الپام از ایتا لیاگرفت. 
رکمدیا دلار ته)آن چنانکه‌او شا هد 
نماش آن تو سط يك میا نسی 
ابتا لبا ثی که دور اسبا نیامیگشت 
وی رايك بازیگر ساخت.کمد ی 
هایش . شش به نثر و سه بسه 
شعر ۰ طرح داستا ن نمایشس 
ایتالیائی را تبعیت می کردند . اما 
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یت ید وس جهن 


فرم ها بشان . دیالو ک‌هایشان . 
و لطیفه هایشا ن تماماً اسپا نیا نی 
بودند 

اين (رودا ) بود که (پاسو) (۲) 
را اخترا ع کرد ( يك قطعه کمد ی 
به نثر به کار گرفته شده به حیث 
يك میان پرده » میأن پرده ها ) ودر 
این فرم آغازین نماشنا مه تك‌پرده 
به‌کمال رسیلد. معروف ترین آن 
(اولیوز ) (۶) بود ء که در آن‌زار ع 
بخاطر يك جوانه ز یتون که تازه 
کا شنه است به طور خشو نت 
آمیز ی با زن و دختر ش برسر 
قیمتی که آنبا برا ی میوه ای که 
برای .پنج سال رسنید ه نخوا هد 
شد محا دله میکند ایده با ید 
گو نه غریبی برای‌مر د می چو ن 
اسپا نیا ثی ها که از تورم سریع 
گیب شد هبودند جا لب‌بوده باشد. 
زمانی که (سروا نتس ) هیجد ه 
سا لش بود اجرا ثی از کمپا نی 
( رودا ) دید . پنجا ه سال بعد 
و بسنده ( دون کیشو ت ) شرح 
مختصری از اجرا نو شت و چا پ 

۷ 


نمود . در این احوا ل تبا تر های 
مردمی تا سیس شده ودند . 
( آتو س ساکر امنتال ها )شبوه 
تما شا ئثی شان را ادا مه داده 
بودند. » و خاطره (سر وانتس) از 
(رودا ) ممکن است‌قدر ی تار شده 
باشد . معپذا » تصو بر شس از 
نا پختگی های این سر گر می ها 
احتمالا ازحقبقت حندا ن دور نبود. 
صحنه که وی نوشت .۰ از حار 
نیمکت سا خته شده بود باالوار 
های یکی دو فو ت بالاتراز سطح 
زمین بر روی آنپا . پس زمینفه 
نمایشی پتو ی کپنه ای بود . پشت 
آن باز یگرا ن لباس های نمایشی 
خود را می بو شیدند و (ربالادهای) 
(۵) قدیمی را بدون همراهی گیتاد)) 
می خوا ندند . لباس های نمایش 
و اسبا ب صحنه چنا ن گروهی.. 
وقتی که يك نمایشنا مه جوپانی 
عرضه می داشت ؛ می توا نست 
تدپا شا مل يك کیسه ۰ (( که در 
بر گیرند ه چبار پو ستین سفید 
گوسفند مزین به چرم زراند ود . 
جبارریث ی و کلاه گیس + وچبار 
جو بدستی بود ))۰ باشد با یادآوری 
ائه های صحنه ای و ماش ها ی 
صحنه زمانه‌اش ۰ (سر وآندس) 
اظبار می دارد که در يك ثما شس 
نظیر نمایش (رودا ) فیگور ها ی 
که اززم ن بر می خا ستند با 
بنظر می رسید که بر می خیزند 
وحود نداشت ...ابر ها وفر شته 
ها با ارواحی که از آسمان هافرود 
می آمد ند هم وجود نداشت علبرغم 
تمام این ها گفته شد . ر رودا ) (ربا 
بیشترین مار ت و حالت طبیعی 
که شما ی توا نید تخیل کنیدبازی 
کرد )) 

کمپا نی ؛ ی دوره گرد-کمپانی 
(رودا» و دیگرا ن 

باز یگرا ن دوره گرد نظیر کمبانی 


۲۸ 


(رودا » هنوز حتی بس از آنکه 
نباتر های دائمی در قرن‌شانزدهم 
تخت شبانه: تووی :, متا ی بت 
می کردند . در ۱:۲ :(اگوستین 
دورو جاس ) ۱۷ ۰ که لو آصا 
ونیز « کمدیباهای » سیسار؛ 
ثذر شت ۰ فپر ست حا لبی اژانواع 
مختلف گروه ها ثبت کرد . وی‌آنسا 
را به هشت نو ع تقسیم نمو د . 
آنبا در انداز ه » تعدادنماشا ت» 
ودر آمد وترقی» افزاش بافتند. 
ربك با لولو ) (۷) ۰ (روجاش ) 
نوشت ر( باز بگر ی است که تنبا 
و بیاده سفر می کند ). وی به 
دهکده هاوارد می شود ؛ به معاون 
کشیش دهکده مرا جعه می کند 
و به او می گو ید که‌اویك یادو 
«کمدیا ) و (لوا)می داند . . .و ی 
برروی صندوقی می‌رود ۰ وشرو ۶ 
به نقل می کند ۰ و هما نطور که 
ادا مه می دهد اظبار می دارد : 
( اکنو ن خانم واردمی‌شود ومیگو بد 
حنین و حنان ) و عمل خود را ادامه 
می دهد در حالیکه معاو ن کشیش 
کلاه را دور سر می حرخاند ...يك 
(را کنو ) ( ۸) .شا مل دو مرداست: 
آنبا يك ( انتر مذ ) یا بخقّلی ازيك 
(آتو » رابه نمایش در می‌آورند . 
(ر آنان ریشی از پو ست گو سفند 
می گذارند ۰ طبل می نوازند» ودو 
(ماراودیس ) )٩(‏ طلب می کنند... 
خو شنو دا نه در لباس ها پشان 
می خوا بند » پا برهنه سفر 
می کنند , هموار ه گر سنه‌هستند: 
در تا سنا ن در مبان گندمزار ها 
خودرا از قید شیش ها یشان خلاص 
می کنند . و بدلیل سر ما آنسما 
را در زمستا ن احساس نم یکنند.)) 
يك ( گا نگ اریلا » (۱۰)سه با 
حپار مرد دارد ؛ با ضما م بسك 
بسر بجه برای باز ی نقش ها ی 


زنان ۰ (( آنان بك دامن و کلاه‌زنانه 


فر ض می کنند - که بر خی‌اوقات 
فراموش می کنند پس دهند - . 
آنما يك ( آتو )باز ی می کنند : 
دو ( انتر م ذ) کميك .و جبار 
(ماراو دیس ) طلب می‌نمایند )) . 
يك ( کا مبالثو ) (۱۱) پنج مرد دارد 
و يك زن که می خوا ند . «ر(آنبا دو 
(آتو ) دارند ۰ يك (کمدیا ) . وسه 
پا چپار رانتر مذ )۰ ویك‌بقجه 
لباس که يك؛ عنکبو ت می توا ند 
حمل کند .)) آنان شش (ماراو- 
دیپس ) طلب می کنند . و همینطور 
فیر ست ادا مه می باید ءبااضافه 
نبردن باز بگرا ن ونماشنا مه ها 
عرابه ها برا ی صندوق هاء والاغ 
عا برا ی زاند ن . تا (روحاس ) به 
پك کمیا نیای ) (۱۲) کا مسل 
می زسه ۰ اینجا او (( هر نو.ع 
آدم زحمت کش و نا دان فر یب . 
مردما ن بسیار با هو ش‌در میا ن 
آنمپا . مردا ن بسیار محتسرم 
و اشخا ص اصیل ؛ وحثی زنان 
بسیار محترم )) می باید. «(- زیرا 
جائی که بسیار هستند باید از هر 
نوع باشند - . آنان با خود پنجاه 
(کمدیا )دارند ۰ بیش از سه‌هزارو 
جپار صد کیلو با روبندیسل ؛ 
شانزده نفر که بازی می کنند: 
ستی نفر که می:خوزث.» یاک نفز" که 
در آستانه بول می گیرد و خدا 
می داند حقدر دزدی می کند -)). 
نمایشنا مه ها در در بارودرهدارس 
عیناً" نظبر ابتالیاو انگلستا ن ؛ 
برخی نماشنا مه ها در خط 
نماشنا مه های کلاسبك نو شته 
شده بودند . و در کاخ ما و 
دانشکا هپا تو لبد می شد ند . 
نخستین نماشنا مه غیرمذ هی 
که ما دست خطی ازآن را دراختبار 
داریم به ( زبان و النسیائی ) بود 
و دريك قصر و النسیا ثی بر روی 


بهثرت 


صحنه رفت در ۰۲۹۶ . گا هصسی ‏ 


او قات نمایشنا مه ها به زبان 
اسپا نیائی بودند » بر خی‌موا قع 
به لاتین » و بعضی او قات‌دو زیا ن 
را با هم تر کیپ می کردند .تر جمه 
های تراژدی های یو نا نی مد ت 
کو تا هی پس از .۱۵۰ نما ان 
شدند . دا نشکا هپای مشخصی 
از دانشجو یا ن و دانشکده 
می خواست که هر سال‌دونمایشنامه 
کلاسيك تو لید کنند . ر کالج مهای 
ژوزئیتی )( ۱۳) همچو ن درایتالیا 
و فرانسه . درام رابرای آمو زش 
اخلاقی به‌کار گر فست. اما خارج 
از کاخ ها و اطا قپای در س‌مدارس 
تماشا گر ی برای نما یشنا مه 
های طراحی شده به سبك یو نانی 
دومی و جود نداشت . مسر دم 
دتا بعین ( انسینا »)را ترجیسج 
می دادند . که در بارهز ندگی‌معاصر 
می نوشت و فرم آزاد (کمدیا ) را 
تبعیت می کرد . 

این در دربار بود که عجا یب 
صحنه ای ایتا لیا او لين بار جاپیدا 
نمود . در ۱۵۹۶۸ ۰ یکیاز کمدی 
های ( آریو بستو )در قصر سلطنتی 
در ( والاد ولید ) (۱4) جپست 
بر گزار ی جشن مجلس عرو سی 
نك پر نس اسپا نیا ثی به نما یش 
در آمد » صحنه آرائی پردا ختی به 
سبك واقعی ایتالیا ثی » چنان‌مردی 
را که در مورد نماش نو شت 
مغروق نمود که فرامو ش کرد اسم 
نمایشنا مه را ذکر کند .در هما ن 
سال ( فلیب دوم » يك کدی 
در میلان دید » و هنکگا می که به 
سلطنت رسید دز ۰۱۵۵7 وی يك 
آکاد میسین از ایتا لیا برای تولید 
کبدی های ایتا لیا ثی در دربا ر 
آورد .شاه نو تعصب م_ذ هبی 
داشت ۰ و در یکی از این هازمانی 
که در ۱۵۹۸ در حال اختصار بودب 


تیاترهای عمومی را تو قیف کرد 
(فلیپ‌سوم ) پازیگرا ن ایتا لیا نی 
به اضا فه نما پشنامه ها واسپاپ 
صحنه آرا نی وارد نمود»وملکه اش» 
که بسیار مفتون درام بود» پرا ی 
تأسیس يك تیاتردر (آلکازان)(ه۱) 
پا کاخ در مادرید . ترغیب اش‌نمود. 
رآتوس ساکر امنتال ها ). البتشه 
همو از » مورد حو شی آمد در بار 
بود ند (فلیپ‌سوم) بازیگران حر فه‌ای 
زا برا ی تکرار نمایشنا مه همای 
مذهبی که آنا ن در معر ض عمو م 
به نمایش در آورده بودند جپست 
نمایش برابر در بار یا نش به کار 


ر فلیپ‌چپا ر م »۰ آخر ین شاه 
عصر طلائی » عشق پر شوری برای 
تیاتر داشت . در اثنای حپتار 
ماه سال نخست سلطنت اش - او 
فقط شانزده‌سا له بود - دستور 
اجرای جیل و پنج نمایشنا مه دردر 
بار را صادر نمود » وبین ۱۱۲۲ و 
۶ تقر یبا لیسد ( کسیلا) . 
بسیار ی از آنپا ( اجرا صای 
ماهرانه ای ) بودند تو سطکمپانی 
های حر فه ای از سرا سراسیانیا. 
وی معمارا ن ایتا لیا ثی را بر ۱ ی 
تو لید نمایشنا مه هاو نمایش ها 
در باغپا ی سلطنتی اش اجیر کرد. 
با بازیگرا ن و تماشا گرا نی در 
حال قایق رانی بر دریا جه ای 
مصنو عی .درك اجرای شگفت 
آور ی سه پرده از يك (کمدیا )را 
بر روی صحنه های آبی جدا گانه 
دستور عر ضه داده بود » هر يك 
توسط يك کمپا نی متفاو ت. وی‌به 
قدر پا نصد هزار ریالس (۱۱ )بر 
سر تنبا يك نمایشنا مه خرچ کرد. 

(«ر مشکل است که این مقدا ر 
رابدل پول رایج امروز پر گکردان 
نمود » اما ( سروانتس )به ما 
می‌گوید که يك انسا ن می تواند - 


اگر جه احتمالا نه تجمل آمیز- با 
پول اندکی هر روز زندگی کند )). 
در ۱۱۳۲ زمانی‌که ( فیلیپ‌چپارم) 
(قصر ال بوئن رتیرو ) (۰)۱۷ (باز 
کشت نيك)را ساخت » تیاتر تحسین 
انگیزیرا در یکی از تالار صای 
آن لنضا ند . . ناه که صست هه 
خار جی بود ۰ يك مدخل در انتهای 
صحنه باخ هافی. قصتیوا یه وتا 
پس زمینه دور تبد یل می نمود . 
سه سال بعد وی رکالدرون )(۱۸). 
آخر ین نمایشنا مه نو پس‌بزرگک 
( عصر طلائی ) ۱: زا کاد گر دا ان 
نمایشا ت در باری نمود . 
کمدبا دلارته در اسیا نا 
کسی دقیقاً نمی داند چه‌هنگا م 
کمدین های همه جاو همه و قت 
حاضر رکمدی دلار ته ) نخستین‌بار 
به اسپا نیا رسید ند . به قد مت 
۸ يك کرود ایتا لیا ی به قدر 
کافی مشبور بود تا برا ی ظا مر 
شد ن در يك نمایش ( کور پوس 
گوایستی ) در چدو نی فر تن 
منطقه کشور دعوت شود . این در 
(سیویل ) بود ۰ جائی که(لسوپه‌دور 
رودا) به دنیا آمده بودو جا ئی که 
وی سپس زیست . (رودا )باید 
کمدین های اخیر تر ایتا لیا ثی را 
قبل از آنکه میز کارش را برای 
باز پگر و نمایشنا مه نو سس 
شد ن ترك کند دیده باشد . میان 
۸ ۱۵۷ و تاریخ ثبت شده 
آتی . این باز بگرا ن بیکا نه به 
انداز » کا فی شیر ت کسپ کرده 
دودند تابه در باز فرا خواند ه 
شوند . ر آلبر تو کا ناسا -)۱٩(‏ 
که تصور می رفت کاراکتر مارلکن 
را خلق کرده با شد -در برا سر 
(فلیپ دوم ) ظاهر شد. زمان 
کوتاهی بعد از آن (گانا سا )وکمیانی 
اش در یکی از تیاتر های عمو می ء 


۹0 


که در عر ض هفت پا هشت سال 
گذشته پاز شده بود ۰ بازی‌کرد . 
کروه نمایشا تی در بسیار ی دیگر 
از شیر ها به اجراء گذارد . هسم 
کمدی های خود شا ن و هم درمیان 
پرده ها ر آتوس ساکرا منتال‌ها) 
را . منحصرا گنفکو به زبان 
ایتا لیا ثی . اما هو شیارا ه‌تأکید 
پر پا نتو میم ء آنان واسلاف شا ن 
چنا ن مشپور شد ند که در۱۵۸۱ 
از «ر این خار چیا نی که هزا را ن 
شبکه؛ ادا هی سالم؛ ان (سپا انیاحارج 
می کنند )) صحبت نمود . تاثیر 
پاز یکرا ن ایتا لیا فی برنمایشنامه 
نو بسا ن و باز یگرا ن هر دوءقابل 


ملاحظه بود . 
پاسیو هاو کورال ها -نخستین 
تیاتر های عمومی 


تا ۱۵۷۲ باز یگرا ن لند ن 
صحنه خودرادر کار وا نسرااهابر پا 
می کردند . در این سال ءآنگا هکه 
تبیه کننده يكکمپانی از بازیگران 
نخستین تیا تنر عمومی را در 
انگلستا ن ساخت » تصور می رود 
که وی از طرح کاروانسرا ها ی 
قد بمی تبعیت کرده است . این 
میم است توجه شودکه اسپانیا 
تما شا خانه هائی را آفر بدنسبتاً 
شبیه آنپائی که در انگلسان 
بودند » و قدر ی زود تر آنا را 
خلق نمود . 

در اثنای قرن شانزد هم . يك 
خانه يا مبما نخا نه خو ش‌اندازه 
در جنو ب يا در شر ق اسپا نیابر 
گردبك (یاسیو ) (.۲) ساخته‌شد . 
همانند يك کاروانسرا ی انگلیسی؛ 
(پاسیو )سقف نداشت ؛ دو یا سه 
گالر ی از جببار طرف از بالا بر آن 
ناظر بود؛و يك‌درب‌ورودی پوشیده از 


سوی خبا با ن داشت . باگذاردن 


يك ر پاسیو )در کاروانسرا ثی» 
(مالا گا )(۲۱) تیاتری به قد مت 
۰ خلق کرد . با ۱۵۲۱ در 
(والنسی ) یکی دیگر ظاهر شد , 
و سومی در ( سیویل ) با.۱۵۵. 
در شیر های شمالی » جائی که 
رپاسیو) نا شناخته بود » اسیانیولی 
ها از محوطه هایی که توسط پشت 
چند ین خانه شکل کر فته بود 
احا طه شده - معمولا انبا شته از 
آشغال و فضولات - «کورال )(۲۲) 
خوانده می‌شدند. با ۱۵۵۶ روالاد 
ولید) يك چني ن محو طه ای را به 
ثیاتر عمو می تبد پل کر د. 
ر بار سلونا » همین کار را با 
۰ انجام داد ء ر کورد و با ) با 
۵۰ . کمی پعد از ۱۵1۱۸مادرید 
پنج «کودال ) داشت. واژه کورال 
به زودی به تما شا خانه با سیوی 
جنو ب اطلاق گردید » و تنها پس‌از 
۰ وقتی که اسپا نیا مبا در ت 
به سا ختن اپرا های ایتا لیا نی 
نمود کورال برآقر نی ثنرو ۲۲۳ ) 
جا خا لی کرد . 

دريك رکورال) از نوع قرز 
شانزدهم , يك صحنه عریض‌بدون 
پرده جلو از بك سو ی حیاط به 
سوی دیگر ادا مه می یافت .اطاق 
هاو پنجر م های خانه های احا طه 
کننده به حیث لژها برای تما شا 
جیا ن ممتاز تر خد مت می کرد . 
مدیر بت اطاق ها را اجار ه می نمود؛ 
با صا حب خانه ها نر خی‌سالیا نه 
حبت استفا ده انحصا ر ی ازاین 
اطا قك های صند لی دارمی پردا- 


در انتهای (کورال ) نقطه مقابل 


صحنا يك اطا ق وسیم در بالابرای 
تما شا گرا ن ز ن بر باگردید ». 


يك سکو - صحنه در انتمای‌درونی و بنام - بی ظرافت کازولا ( ۲2) 


ی 


یا کما جدا ن . خوا نده شد . 
صند لی های بر حسته ای در طول 
جا نبی کورال و در برابر صحنه 
وجود داشت (تماشا گر عادی ) 
در محو طه باقیما ند ه می آیستاد. 
از آنجا که آنبا به شد ت‌درتشویق 
ها و تقبیح هاپر سر و صدابودند 
بنام ( تفنگدارا ن ) (۲۵) نا مید ه 
می شد ند . « شد ت تقبیح شان 
ممکن است ازخود ستائی زیاد 
درشت نگار (سروانتس) قضاوت‌شود: 
« من بیست یاسی نمایشنا مه نوشته 
ام » و تما می شا ن پذیر فته‌شده 
اند بدون ۰ خیار یا هر چیزدیگری 
که بتوان پر تاب کرد ۰ )) 

ندلیل آنکه صا حبا ن خحکو متی 
در اسیا نیا - هم چو ن‌درفرانسه 
و انگلستا ن - کمپا نی های‌تیاتری 
را مجبور ساختند که در آمدشان 
را با بیمار ستان هاو مو سسا ث 
خبر به شر يك شو ند , مامی‌دانيم 
که حد اقل شش تما شا خانه عمومی 
در همین تعداد شپر اسیا نیا ی 
بین ۱۵۲۰ و ۱۵۸ بازگرد یدند. 
حقیقت را بخوا هید .مو سسا ت 
نوع پر ست - «کو فردیاس )(۲۱)؛ 
آنطور که نا میده می شد ند -دد 
واقع بسیار ی از تیاتر ها راکنترول 
می کردند . ما نمی توانیم بگو یم 
که آنپا تیاتر ها را سا ختند »زیرا 
این محل های تفر یح در آغازصرفاً 
(پاسیوها ) و محو طه هائی‌بودند 
که برا ی استفا ده جد ید تبد یل 
شید ند . اما .این مب تر ین‌استتب] 
این محل ها برای نمایشا ت‌تیاتری 
اختصاص داشتند و نه جیز دیگر » 
و آنپا به مرور تبدیل به يك نوع 
حد یبد و مشخص تباتر شد ند 
جابی که نما یشنا مه های بسیار 


هنر 


زیاد ی بر صحنه رفتند جنا نکه در 
(گلوب شکسپیر ) (۲۷): علاوه بر 
اين » هر زما ن که اسپا نیا تیاتر 
های عم ومی جد ید سا خت .تمامی 
تا پس از .۱۷.۰ ۰ همین طر ح 
معمار ی مشا به را تعقیب نمودند. 
مدیریت تباتری در اسیا نیا 
همانند لند ن ۰ تما شاگر مبلغ 
معینی برای ورودی عمو می می - 
پرداخت مگر اینکه ءهما نطور که 
برخی او قا ت اتفاق می افتاد » او 
می توانست به زور مجا نی دا خل 
شود و بعدا » مبلغخ دیگروبیشتری 
برای جائی بر روی نیمکت ها یادر 
اطاق های بالا . مبلغ ورودیزما ن 
تاژمان تفاو ت داشت . آنگاه که 
در بار در مادر ید بود ءورود ی 
گران ترا ز زمانی بود که شاه خادج 
بود . تباتر رونده احتما لا بها ندازه 
امروز می پرداخت . در ۱۵۷۵ورودی 
عمومی نیز افغا نی بود ءيك‌صندلی 
دسته دار در سطح پا ین تر يك 
افغانی می ار زید » و بك صندلی 
ژ شش افغانی .يك مدیر تیا تر 
برخی او قات نقش دلا ل بلیط را 
باز ی می کرد » و قیمت صندلی 
های لزُ را تاسی و دوافغانی ترقی 
می داد . با اجاره فرو ش میو ه » 
آب » شبر بنی معا دل ذرت بوداده 
امروز ء در قر ن شا نزد هم - 
مدیر بت به در آمد خود می افزو د. 
نمایشنامه‌نویس اثر ش را بیدر - 
نگ می فر و خت . ببتر ین‌شاید 
۰ افغانی برای يك (آتو)و .۵۵- 
ریال برا ی يك (کمدیا ) میگرفتند. 
وی م ی‌توانست با مبلغ اخیر به 
مدت یف سال زندگی کند یا ده‌الاغ 


بخر د . به ؛ كنمایشنا مه جد ید 
به ندر ت بیش از پنج با شش‌اجرا 


در مادر بد اختصا ص داده میشد . 
نماشات در بعد از ظبر هم 


هنر 


صور ت وقوع می یافت . در آغاز 
تیاتر ها تنبا در یکشنبه ها وروز 
های جشن باز بودند » بعدا درشنبه 
هاو پنجشنبه ها نیز و بعضی 
او قات در دیگر روز ها . 
وقفه های «لنت ) (۲۸ ) ءطاعون؛ 
مر کث های سلطنتی .گر مای 
تأبستان . وبارا ن های زمستا ن 
به سختی بیش از .۲.۰ احراء در هر 
سال می شد داده شود . آزرد هاز 
خسار ت شغلی در روز صای 
بارا نی . ستار ه ابتالیائی (گاناسا) 
در ۱۵۱۷۶ کورال مادر بد( دولاپاجکا) 
)۲٩(‏ را باز ساز ی کرد »سقفی‌بر 
روی صحنه و صند لی های‌تماشا 
گرا ن اضا فه نمود .و خیمه ای بر 
محوطه ای که تما شا گرا ن عا دی 
می ایستا دند کشید . 

گام بعد ی در مادر ید سا ختن 
دو تیاتر دانمی توسطر کوفرادیاس) 
بود» یکی در ۱۵۷۹ و یکی در 
۲ . در مجموع آنپا سیار 
شبیه, «کورال دولاپاچکاه )بودند » 
لکن پله ها ثی جبت رسد ن 
به گا لری هاو لژ ها سا خصه 
شد ند . واطا ق تعو یض لبا س 
در پشت صحنه فراهم ات << 


, تیاتر های قد یمی تر بتد ریج 


در مادر ید از میان رفتند . در یکی 
دوسا ل بعد تما شا خانه ها ثی در 
ر تولدا ) ء (سیویل ) (والنسیا ) » 
رگرانادا » ». ور( سارا گوسا )ساخته 
شدند . فضا ی درو نی يك تثا تر 
جو پ سا خت‌درسیو یل -کولیسئو 
(۴۲.۰) -چبیل ستو ن داشت ( باپایه 
هاو سر ستون های مر مرین ) » 
ان تیا تر در ۱۷۱۲۲ مسقف با ز 
ساز ی گردید » « با گنجا پش‌میان 
چپار و پنج زار تما شا گر » تمامی 
آنپا ( توسط نو عی معجزه‌معماری) 
به طور برابر قا در به دیدن و 
شنید ن بودند » .ما هیجگو نه 


مدرکی نمی توانیم بیا بیم که 
پروسینوم هاو پرده های جلو ی 
صحنه به ( کورال های عصرطلاثی) 
هجو م آوردند . کا ملا محتمل‌است؛ 
البته . که د رنمایشاات در باری 
آئمپا مورد استفا ده قرار م ی گر فتند» 
زیرا ( فیلیپ‌سوم ) و(فیلیپ‌چپارم) 
معماران ابتا لیا ئی رابرا ی برصحنه 
بردن نماشا ت شا ن وارد نمودند. 

نخستین قها شتت جتحتا ۰ #5 
عمو می مجپز نظیر يك تیاترمدرن 
امکا ن دارد بك سا ختما ن مو قتی 
در مادر ید باشد حائی ات تاه 
کمیا نی ایتالیا ثی از تقر یبآ 
۸ تا ۱۷۱۹ ابرا کمدیا به‌نمایش 
در می آورد . در همان محل » در 
۸ ,. يك اپرای بزرگک زیر نظر 
دییلما ت ایتالیا ثی اهل پار ما » 
(مارکسه دی اسکاتی )(۳۱)»تکمیل 
شد, و با اپرای (آرمیدا پلا سی 
تا دمتر بو )(۳۲) گشایش یا فت . 
صحنه مطمثنا باد پروسیتومی » 
پرده ای و تما می آلات و ادوا ت 
صحنه ای دیگر ی که ابرا هصای 
ایتالیا برای یکصد سال‌در خدمت 
گرفته بودند » می داشت .۰ 

باز یگرا ن » لباس هاءودکور 

از بسیار ی جپات تیا تر ها و 
نماشات اسیا نیا شبا هت به‌تیاتر 
ها و نماشا ت انگلستا ن‌از.۱۵۸ 
تا ۱16۰ داشت.درلندن »پسر بچه‌ها 
هموار ه نقش های‌زنا ن را تا بعد 
از رنسانس در ۱1۱7۲۰ بازی‌کردند . 
هما نطور که ما تو صیف (روجاس) 
راجم به کمیا نی های اسپا نیا ثی 
دیده ایم ۰ پسر بچهٌ هاو زنا ن‌هر 
دو بر صحنه های نا به هنجا رد 
ولایتی ظا هر می شدند . درمادر ید 
زنان باز یگر اجاژه نداشتند درتیاتر 
های عمو می ظاهر گردند تا۰۱۵۸۷ 

2۶ 


این اعطای رسمی توسط ( کلمبا ین) 
های ر کمدیا دلارته ) تحمیل گردیده 
از آن به بعد زنان باز یگربگو نه 
وسیعی مشیپور شدند . آنان 4 
نمایشا ت در باز هجوم آور دند و 
تحت لوای (قلیپ چمارم ) آنان 
تقر یبا پر ستش می شد ند. یکی 
از ببترین « لاکالدرونا» ( ۲۳ ) 
معشوقه شاه بود و مادر پسر بر 
جسته اش ( دون خوا ن آستوریا) 
(۴۲۶) : وی سر انجام باز نشسته‌و 
رئیسه را هبه های يك دیر شد . 

عیناً شبیه آن در لند ن و هر 
جای دیگر تا پایا ن قرن هجد هم- 
باز یگر اسپا نیا ثی بر رو ی‌صحنه 
لباس زمانه خود را می بو شید . 
تنبا استثنا هنگا می بود که او نقض 
يك پیرو يا شخصیت های مذهبی‌را 
در يك درام تاریخی باژ ی‌م یکرد .» 
وحتی آنو قت لباس پوشی‌می‌توا - 
نست درهم برهم باشد . ( لوپه- 
دووگا) شکایت می کرد که «ثما بش 
نامه آمروز انبا شته از لبا س حای 
بربری, است : يك ترك لباس‌بخن 
بسته يك مسیحی را می پو شد ؛و 
يك رو می شلوار سوار ی تنگ » . 
بازیگرا ن زن نیز » هر زما ن که 
نمایشنا مه نو پس می توالست 
ترتیب آن‌را بد هد , شلوار سواری 
تنگ می پو شید ند . لبا س‌بیشتر 
و بیشتر گرا ن شد همچنا نکه 
( عصر طلا ثی ) پیش می رفت . 
در ۱۱۳ يك‌بازیگر ..۳7»افغانی برای 
يك ردای فاخرانه گلدوز ی شده 
پرداخت . 

اگر تیاترهای‌انگلیس‌در د و ر ان 
الیزابت و ( جمیز اول ) طر حی را 
که اکنو ن مورد قبو ل بیشتر 
دانش پژو مان است تعقیب‌می کرد» 
( کورال های » اسپا نیا به نظر 
۵ ی‌رسد در ترئیبا ت عمو می 
توت 


شبیه آنپا بود ء و صحنه‌ها یشان 
به سبك بسیار یکسا نی مورد 
استفاده بود. آنما هیج‌بر وسئیوم 
پا پرده افتا ن نداشتند . چند ین 
درب برای ورود باز یگران و جود 
داشت ۰ به اضا فه يك (دریحه ) 
(۳۵ ) در صحنهة يك پار چه پرده‌ای 
يك صحنه درو نی را در انتمپابنپان 
پا آشکار می ساخت. يكگالری‌دربالا 
يك بالکن یا يك جا ن پناه رافراهم 
می‌آورد . پرده هائی در طرفین و 
همحنین در پشت وحود داشت ءو 
این ها می توانستند کنار کشبد ه 
شوند تا شبئی را که کار اکترهادر 
يك نمایش ممکن بود به سوی شان 
ررند آشکار ساز ند . به نظرمیرسد 
( قطعه های دکور )خاصی و جوّ د 
داشته اند در ختا ن » بر ای 
مثال » منقوش بر مقوا با کتان. 
اما بیشترین تغییر صحنه ۰ نظیر 
( گلو ب در لند ان , با خار ج‌ئمودن 
باز یگرا ن از يك درب ؛خا ی 
گذاهد ن صحنه » و سیس آو"ردن 
باز بگرا ن به درو ن از درب‌دومی؛ 
انجا م می شد . دبال وگ صمای 
تو ضیحی کمك می گردئد . 

در اسبا ثبا . دکور های‌ماهراثه 
نماشا ت در بار ممگن است ژودئر 
از انگلستا ن به تباثر ها دست 
انداخته باشند . در یك مقد م4 
قق 0 ید اد ز کنقا اه ام تا یه 
شده در ۲۳ , لو به دووگا ) به 
صحنه آرا ثی ووسایل مکا ثیکی‌اژ 
طریق دیالو گی میا ن يك غر یه 
وبك کاراکتر بنا م تیاتر حمله 
ثیاتر : نمی توا ی به بینی که‌من 
زخمی هستم ؟ دستبا وپامایم 
شکسته اند من پر ازسوراخ‌هائی 
هستم وارد شده توسط کبزار 
درپچه و میخ , 


غریبه : چه کسی تورا به این 
وضع فلاکت بار انداخت ؟ 
نیاتر : 

نجار - به فرمان مدیرا ن تیاتر... 
تپیه کنندگا ن وابسته به وسایل 
مکانیکی اند , نمایشنا مه و بسان 
به نجاران » وتما شا گرا ن به‌چشم 
هایشا ن 

این‌همي ن رلوبه دووگا )بود که 
اول گفت : ر به من چبار پایه » 
جبار تخته ۰ دوبازیگر ءويكاحساس 
گرم بدهید . ) 

يك نمابش بی نبابت متئو ع 
در مقایسه با بسیار ی نماشات 
در دربار و در خیا با ن ها »تولیدات 
در تیاتر های نخستین تر با ید 
به طرز اسف‌باری‌لخت وساده‌به نظر 
رسیده باشد » اماآنچه که‌تما شاگر 
گوش می داد پیجیده تر ین نو ع 
سر گرمی بود که تاکنو ن در بك 
تما شا خانه عمو می به نمایش در 
می آید . نخست مو سیقی دانا ن 
می نوا ختند . سیس نو بت يك(لوآ) 
نود . این امکا ن داشت يك منولوگث 
ساده با ؛ احتمالا بیشتر » یسك 
هجو ادبی به کلام شعری در آمد ه 
با خوانده‌شد ه توسط دو تن‌ازباز ی 
گران با بیشتر باشد . پس از آن 
پرده اول می آمد ء لکن گا ی اوقات 
يك (پاسو ) میان پرو لوگ وخود 
نمایشنا مه وجود داشت » ورنه بك 
ترانه و رقص . میان پرده اولومیان 
برده دوم و سسوم »تماشا گر 
سر گرم ( پا سو ) 
با (انترمذ) دیگری می شد . ان 
تفربحا ت میان پرده ای ممکن بود 
توسط بازیگرا نی که ضمن خواند ن 
می رقصید ند تکمیل شود .و یکی 
از این ( بائیل عا) (۲۳ ۰ -آنطور که 
شماره های رقص را می نا میدند - 
نمایش رابه پایان مي رسا ند .تمامی 


-هثرت 


نمایش احتمالا به‌درازی‌سیاعه نامه 
های پایا ن‌ناپذیر (صحنه‌و یکتوریای) 
خودمان بودکه اغلب متضمن یك 
تراژدی ء يیك فارس کوتاه بابالت» 
يك کمدی یا ملودراماويك (اپی‌لوگک) 
وبرخی اوقات يك (مجمو عه ) (۲۷) 
از نمایشا ت (وودویل ) 

سروانتس » وگا,ء وکالدرو ن 

ممکن است به نظر شگفت آور 
بتواند نحت شرایطی چنا ن عجیب 
نو یسا"ن اسپا نیائی همقطا ر ۱ ن 
فوق العاده ای بودند . اغلب آنا ن 
جسورانه زندگی می کر دند » و 
سیار ی از آنان مقدار زا دی از 
خو ش بنیه‌گی زندگی خو بش رابر 
صحنه بر گردا ن نمودند . 

ر سروانتس ). اولین نمایشنا مه 
نویس بزرگک‌پش از (رودا ) ۰ يك 
سرباز و يك عضو نظم مقد س هردو. 
بود - نظیر اکثر همقطارا نش » وی 
سه بار در نبرد دریائی (لپانتو)(۲۸) 
زخمی شد وا زاستفاده ازدست و 
بازوی راستش محروم گردید . وی 
بنج سال را دريك زندان الحزا بر ی 
گذراند ء سپس ر( آزورس )(۲۹) 
جنگید . فقر از سرش دست بر دار 
نبود و به زندا نش اندا خت . او به 
د سته (فرا نسکن ) .پیوست» 
و آخرین قسمت (دون کیشو ت ) را 
درست قبل از آنکه همجو يك مرد 
فقیر بمیرد به پایا ن دسا ند . 
متاسفانه » بیشتر نیروی حیا تی 
خود را به آن زمان وول بزرگ‌داد 
تابه سی(کمدیا )و (انترمذ) که مدعی 
بود وشت . در مقاسه با آنار 
ر لوپه دووگا ) و کالدرو ث ) : 
نمایشنا مه های ( سروانتس) -به 
استشنای شا" ید رانترمذها ) خشك 
ورسمی به نظر رسند , 
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نمایشنامه نویس مپم بعدی 
ر لوپه دووگا » به هما ن انداز » 
شگفت آور در نماشنا مه ها بش 
بود که‌د ر زندگیش . که مقدارزبادی 
باز گو کننده است . وی به‌همسران» 
معشو قه ماو فرزندا نش عشق 
ورزید و آنان را از دست داد. با 
(آرمادای )اسیا نیا بودوازسر نوشت 
آن گربخت . برای لاثی ها ی تو پ 
یکبار وی از همان کاغذی استفا ده 
نمود که برروی‌آن‌برا ی يك‌آکتر یس 
بوالبوس شعر مشق کرده بود 
اشعاری زشت در باره يك عشسق 
از دست رفته دیگر و تما تست 
اعضا ی فا میل معشو ق باعث‌تبعید 
وی از مادر ید با کی سر 
اعدا م گردید . در عرض یکی دوماه؛ 
پسری از يك همسر و فادارداشت» 
و پسر دیگر ی از معشو قی‌وفادارتر. 
آنگاه که پنجاه سال داشت. به بك 
انحمن برادرا ن مذهبی پبوست .او 
به نو شتن نمایشنا مه و عشق بازی 
ادا مه داد . اما تکا لیف مذهبی اش 
را هم انجام داد تا خو ن آلودشدن 
دبوار های ححجره اش خود رازد »و 
در سوزاند ن يك کشیش مر تسد 
بسته به چوب کمك کرد . 

ر لو به دووگا )۱بداع گر وپیشکام 
بزرگك ر عصر طلاثی )درام اسپانیا 
بود . او فرم نبائی ( کمدیا ) را 
ربخت و به آن تشخص داد. به 
جای دوبار ه» کار ی بر طرح‌داستا ن 
نمایش ا مه دیگران » وی‌رقبا بش 
داستان های تازه ای داد تا دزد ی 
رکفادی ۶ یکی از نما یشنا ایتب 9 
هم ای سبك تر ش 
( الاسراو دو مادرید ) ( پولادمادرید) 
برای ( مولیر )» طرح داستان‌نمایش 
نا مه- ( طبیب. اجبار ی )ذافرا هم 
آورد . برخی مواقع ءالبته (وگا) 
برروی رمانس های قد یی کار 


کرد . وی قطعه های تاریخی نوشت؛ 
شامل ر دنیای جدید کشف شد ه 
قوسط کلمبوس ۷ ( وکا 
تراژدی را باکمدی آمیخت‌و نخستین 
درام اجتماعی رابیرو ن دد» (فیونته 
اوجونا ) (۴:) » (معد ن گوسفند). 
مانند یکی دیگر از نما یشنا مه‌هایش 
( ال آلکالد دوزلامه ) (454) (شمهردار 
زالامه!) » غمخوارانه با مشکلا ت 
طبقات فرو دست بر خورد نمود . 
بازده ( لوبه دووگا ) ازنماشنامه 
ها چندان زیاد بود که (سروانتس) 
وی را يك (اعجو به طبیعت نا مید . 
بك سال پس از مر کث در ۰۱۱۲۳۵ 
يك نو پسنده اسپا نیا ثی به اواعتبار 
۰ ( کمدیا )و بیش از ..: آتوس 
را داد » و ما امروز اسناد ۶۲۱ - 
«نماشنا مه غیر مذهبی را در دست 
داریم . (لوبه » در حروف در شت 
گفت : ( بیش از یکصد ار هريك 
در بیست‌و جپار سا عت از البه‌های 

هنر به تیاتر تبد یل شدند ۰) ۰ 
علیرغم پر بار ی ( وگا) » به نظر 
می رسد وی يك سطح بالای باز ی 
نیرو مند ورمانس رنگارنگ ؛ تالیسر 
شعری و بیا ن فصیح را حفظ کرده 
باشد . عمجو ن تما شا گر ش » وی 
علاقه به شخصیت پر داز ی عمیسق 
نداشت . ( سامر ست موگام ) (4۵) 
در (دون فرناندو ) (7) کلیدی 
برای افسو ن شعر ی که ( لوپه ) 
بادرام اش توام کرد به ما می‌دهد: 
نمایشنا مه مایش . . .به‌بپترین 
وضع می توانند درد شوند اگرشما 
به آنپا به حیث (آثار )اپرا ثی که 
در آنبا شعر جای مو سیقی رامی- 
گیرد» بنگرید . وی یك‌پاساژتحسین 
انگیز خوا هد نو شت که در آن‌سه 
شخص . برای مثال » بر سر یسك 
ایده تخیل می کنند و ب رگک‌می‌دهند» 
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همست زا یج سس 


هريك سخن خود را بابر گر د ۱ ن 
همانندی پایا ن می دهد » لا شیها 
تقریباً می توانید انفجار تحسین 
انگیز ی که بر نبوغ درود می گوید 
بشنوید . بعض ی‌موا قع يك کاراکتر 
مو ضوعی را در چپار بیت عر ضه 
خوا هد نمود وسیس آنرا در دوبیتی 
هاثی گسترش می دهد که 
هر يك از آنبا با یکی از جمباربیت 
پایا ن می پذیرد . این هما نقدر يك 
(آریایی ) ( 4۷) تنظیم شده‌اس ت که 
ر لادوذا .! مو بایل )(۸:) 

ر کالدرون )- آخرین بسیار ی از 
نمایشنا مه نو پسان بزرگت 
اسپانیا ثی - «ر بار و مرد م‌هر دو 
رافتح کرد . رتبه ر سلحشور ی ) 
گرفته از ( فیلیپ‌چبار م )پسن‌از آنکه 
کاز ردان نماشتت سسبتت_طا ان 
در بار ی شد , او سص بدا 
به سمت افتخار ی پیش نماز شا ه 
منصو ب گردید . ر کالدرون )درسه 
جنگ خدمت کرد » در هشتاد و يك 
سالگی ثرو تمند و مورد احترام‌مردم 
و دارائی خود را برای کلیسا که 
برای آن تعداد ژیادی ( آتوس ) نوشته 
بود باقی گذازد . 

در ..۲ (کمدیا )و (آتوس )(گا 
لدرون ) بطورآزادانه‌از ( لوبه دووگا) 
و سایر نمایشنامه نو بسا قرض 
گرفت » يك عادت تیاتری رنسانس. 
کار بك مرد مذهبی واقعی ء نما بشنامه 
ما یش به خا طر ارزش معنوی 
والا یشان » حس اعتقاد شان . به 
اضا فه کیفیت شعر ی بلندش ان 


مشپور اند . دنبای مدر ن هتوز 


ر لاویدا اس سو نو )( )1٩‏ (زندگی 
يك رویاست ) او را تحسینم یکند 
و رال گران تی ثترودل موندو )(.۵) 
(تیاتر دنیای بزرگک ) . و نیزاقتباس 
خودش را از ( شببر دار زالامه آ) ار 
(وگا ) . که در آن رکالسدرون ) 
موضوع ( معدن گوه‌سفند ) رات رکیپ 
گس 


کرد. ( گوته » ۵٩۱(‏ ) (وشلی) (۵۲) 
ستایش گرانه از (کالدروق ) نوشتند. 
تعدادی از نمایشنامه هایش تو سط 
نمایشنا مه نو بس آلما : 
( گریل پار زر ) ( ۵۲) و توسط 
(ادوارد فیتز حرالد )( ۵۶) ؟ 4 
رباعیات (عمر خیام )را جاو دا نه 
ساخت » ترجمه شده اند .در قرن 
خود مان (ما کس راینهار ت) (۵۵)» 
بگونه مو فقیت آمیز ی (تیاتردنیای 
بزرگک )و همجنین (لاداما دیونده ) 
(۵7)را تحت عنوان (دونادیانا) 
(۵۷) تولید کرد . 
اصالت‌درام اسپانیا بوسیله‌تشر يك 
مساعی دو کارا کتر بزرگک به تیاتر 
اخیر تر سر زمین های دیگر ثا بت 
شده است. .۰ ( گیلن دوکاسترو ) 
(5۸) درا می نو شت در باره بك 
قبر مان قرون وسطی از اسیا نیا که 
(کرنی )( )۵٩‏ آن رابه (لوسید ) 
(۰) تغیبر داد . نماشنامه نو یس 
دیگر ( تیرسو دومولینا)(۲۱) کاراکتر 
معروف (دون ژوان ) (۲) راخلق 
کرد . نو یسند گان در ایتا لا 
فرانسه» انگلستان . و هلب 
بسیار ی از کمدیا های اسپا نیا ی 
را ترجمه يا اقتبا س نمودند . 

رژه درام ملی .جپار ثمایشنا مه 
ویس بزرگک از اسیا نیا , انگلستان 
و فرانسه » اسبا نیا ی هم 
زودتر از انگلیسی ها شرو عکردند 
و بیشتر ادا مه دادئد . 

غریزه اسپا نیا برای دیا لسوگث 
وفرم‌آزاد 

دو غرابت در بار ه و بسند گان 
اسیانیابی در حال بورژواشدنوجود 
داشت که درام را يك فرم طبیعی 
بیان ساخت و آن راقتادر ساخت 
يك هنر واقعی مردمی باشد . 


نو پسندگان اسپا نیائی به نظر 
می رسید به طورطبیعی در لدیال وگ 
دارند. حتی نوول هایشان -واسیات 
داستانی را را هبر ی کر دند - به 
سنگینی بر گفتگو اتکا داشتند. 
ر لاتراژی - کمدیا دو کالیستو ای 
ملیبتا ) (۲) : (عموماً لاسلستینا) 
( 14) خوانده شده و در ٩۱۹جاپ‏ 
گردید " به نظر نمایشنا مه ی بلند 
مطولی می‌رسد . وول های تو صیفی 
از ماحرا جوئی فرو مایه ء آغاز 
شده در ۱۵۵۲ ,از دیالوگك بپره 
بردار ی کرد » وخود (دون‌کیشوت) 
هما نگو نه که شما ممکن است از 
صحنه ای که ما تقل کرده ایسم 
قضاوت کنبد - مفتو ن گفتگوبود. 
درام گفتگو در اسیا ثیا ناگزیر بود. 
هما نند نمایشنا مه نو یس(الیزابتن) 
مقدار بسیار زیادی پیشر فت کرد » 
زیرا از قید و بند های سر م 
کلاسبك رهابود . وی وحدت های 
ژمان و مکان را نا دیده انگاشت » 
گرحه در کل وحدت عمل‌دراما تیکی‌را 
رعایت نمود . وی هرگز در برابربت 
نمایشنا مه پنج پرده تعظیم نکرد . 
برای مدتی وی در چپار پر ده 
نو شت . اما بزودی کمدی ها ش 
را به‌س 4برده کاهش‌داد ۰(سروانتس) 
ادعای این را دارد . (وگا) افتخار به 
دوستش ( گریستو بال‌وی روئز ) 
(7۵) می دهد در ۱۵۵۲زمان ی که 
(وی‌رو ئز ) هنوز جببار سالش نبود» 
نمایشنا مه نویسی بن۲م 
( فرانسیکو دوآوندانو )(17)درسه 


پرده و شت ۰ 


هنوت 


دانش ما از تیاتر اسپا نی براین 
حقبقت خو ش قرار دارد که‌نماشنامه 
نویسا ن از نو شتن در بار » پیشه 
اشان مشعو ف می شد ند .بسیاری 
از اٍ ن‌ها به محدودیت های فر م 
کلا سبك حمله می کر دنل 
ر تیر سود و مو لینا ) به‌موضوع» 
در نمایشنامه اش رال ورگونزوسو- 
ان بالا سیو ) (7۷) حمله برد . 
سروانتس ) در پرده دوم (ال‌رافین 
دیکو سو ) (7۸) کاراکتر زنی دارد 
پنام ( کمدی ) که به کارا کر 
رکنجکاوی ) می‌گوید او قوا نین 
را رعایت نمی کند ودر اینجا تنما 
راه پیشر فت قراد دارد . بالا تراز 


همه »رلو 4 دووگا ) محدودیت های 
كلاسيك را تقبیح کرد . ضمن 
خطاب به عالمان اکاد می‌مادر بد در 
ر هنر جد ید نوشتن نمایشنامه ها) 
)1٩(‏ » به‌شه ر می‌گوید : 

این مبحث به نظر آسا ن می‌رسد» 
و برای هر يك از شماء ۱ که یکی 
دو نمایشنا مه نو شته آیدو همه 
چیز را در بار » هنر نو شبتن آن ها 
می دانید باید آسا ن باشد . من‌از 
حقار ت این که آنبا را بدو ن 


هیچگو نه هنری و شته ام رنسج 
می برم ۰ . .آن زمان که من بايديك 
نمایشنا مه بنو سم احکام 
ركلاسيك ) را با شش کلید قفل 


می کنم » و ( تر نس ) و(پلوتوس ) 
را از تفکرم تبعید می‌کنم . . .من 
می دانم که » گر چه آنبا (نمایشنامه 
عایم ) ممکن بود ببتر باشند اگر به 
سبك دیگر ی نو شته‌می شد ند » 
اما آنپا تائید ی را که ببره مند 
شد ها ند نمی یافتند . 

يك تیاتر شکو فا در يك کشور 
مخروب 

درام » (موآم ) می گوید (در هیچ 
ژمان و کشوری به کثرتی که در 
اسپا نیا دز طول یکصد سالی که با 
شکو فا نشده است ) . در ۰*۵ 
زمانی که یکی‌ازنمایشنامه نویسا ن 
بزرک آخر ینش مرد ء مادر ید چبل 
تثا تر داشت . ما نام بیش از ۲۰.۰ 
بازیگر ( عصر طلائی )را می‌دانیم ۰ 
کسی تخمین زده اشست. که ۳:۵۰ ت 
نمایشنا مه نو شته وبه نمایش در 
آمده بوده اغلب آنپا با هر معیار ی 


باید نسبتا ضعیف بوده باشند , 
اما بسیار ی پر جسته بودند » و 
تعدادی اکنو ن شپر ت‌جبا نی 
دار ند. 

داستا ن تیاتر اسپا نیا زیا ده 
تعحب آور است ؛ زیراهمجنا نکه 
درام اش در قدر ت حیا تی واهمیت 
رشد می کرد اسپا نیا می پر مرد. 
نمایشنا مه نو پنسی با فتح دنیا ی 
نو شروع شد . درام حقیقی تکامل 
یافت » و دراما تیست های بپر 
و پر اهمیت تر ی ظا ه رشد ند » 
حد ی‌در همان حال که اسپا نیا از 
فقر وگرانی در داخل رنج می برد » 
و در حالی که جنگ ها در هلندو ی 
را خصات هی کرد .: آزاایم فترار. ء 
بايك‌در نک‌غریب فرهنگی» صحنه و 
هنرهای‌زیبااز نظر کیفیت عقلا نسی 
رشد می کرد همچنانک 4 کشورتنزل 
می نمود . در سر زمین و بر ان 
و گرسنه - جائی که يك سلحشور 
به محبوبش غذا به جای گل هد یه 
می کرد - تیاتر ها مضا عف‌می‌شد ند 
و مردانی همجو ن (لوپه دووگا )"و 
ر کالدرون ) به‌جاو دا نگی رسیدند. 
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دنو نسمی پیری د نیما یی 
خخه بیا تر اوسه پوری دیورژوازی 
بىکلا پیژند نی زوا ل دوا م لری 
اید یا لیسبم » د گما تیزم » انتی 
هو ما نیزم اوانتی ربا لیزم دیورژب 
وا زی سکلا پیژند نی غوره‌جتو نه 
تشکیلوی . داپخبله ددی شکار- 
ندو ی دی جی پانگوا لی د زوا لد 
لور ته روا ۵ نه ده او نورنشی کولای 
د شکلا پیژند نی په شمو ل د 
فرهنگ پرمختگک تا مین کری . 

داوسنی بور ژ وا ز ی خورا 
مشپور اواغیز من فلسفی - 
استیتیکی جریا نونه دا دی : 

انتو یتیو یزم (۱ .بیرگسون 
«ب. کروچی ) ۰ نیو تو میزم » 
قرئید یزم » سیما نتیکی ایدالیسم 
پراگما تیزم ۰ «ر د ژوند فلسفه )) 
او د هغه نوی دو ل اگز ستنسیو- 
لیزم. اوسنی بورژ وا زی شکلا 
پیژند نه کا ملا اید یا لیستی ده . 
په هغه کی ذهنی گری" او تصو ف 
یا 


پوره حاکمیت لری هغه دبحرا ن 
خخه دبورژ وا زی هنر دخلا صو ن 
لیاره کار کوی او دافرا طی فور 
ما لیستی جریا نو : او بستر - 
اکسیو نیزم » پریمیتو یزم » سور 
یا لیزم او دا سی نورو د حقانیت 
خخه دفاع کوی . 
په بکلا پیژند نه کی انتو 
پتیو یزم د شلمی یی به اوایو 
کی دانری بیر گسون ( ۱۸۵۹- 
۱ له خوا منخ ته راغسی . 
دبیر گسو ن افکار به راسیو نا - 
لیزم تکیه لگوی . دبیر گسیو ن‌په 
عقبده ذهن د شعور داسی بو قأب 
بلیت دی چی کو لای نشی یواخی 
بی حرکته اومیه خیزو نه وپیژنی؛ 
نه ژوندی . ژوند بیخی دمفا هیمو 
به ذریعه نه شی بیژندل کیدای . 
ژوند یوا خی د خوا رید نی په بپیر 
کی دایکل (حدس) لهلیاری پیز ندل 
کیدای شی اویسی,. 
نوموری اووا سیو نالیستی (۱) 


تیوری دوا قعیتو نو په ایدیالیستی 
درك باندی ولایه ده . دبیر گسون 
په نظر. وا قعبت دما دی خخه‌آزاد 
ررامتداد )) » د عقل نه بر عالی 
خیز اویو داسی ما هیت (دژو ندانه 
روحیه ) دی چی په مفا هیمو کی 
نشی خاییدلای . 

د ژوندا نه رو حیه - امتداد» 
حرکت ۰ دوا مداره خلا قبت او 
آزاده ده . چی دا تو ل بواخی 
دخا صی عا طفی او هنری هخوله 
لیاری پیژند ل کیدای شی . 

دایکل بو خاص دولد 
شکلا پیژند نی ایکل دی . همدغه 
د شکلا پیژند نی ایکل د ژ وندانه 
دی ما هیت د حسی پیژند نی لور 
شک دی . دس کسو ن دمعرفت 
تیوری هم د هغه د شکلا پیژند نی 
به خیر ارستو کرا تيك اثرات‌لری: 
یواخی و تنو نیکبر غه کسانو ته 
د ژوند دعا طفی او حسی پیز ندنی 
استعداد ور کر ل شو بدی 


هنسر 


دبیر گسوان حسی طر حه 
د شکلا پیژند نی بنستٍ د علم 
(منطقی تفکر) په خیرو یمبا پٍ و ی 
دبیر گسون د شکلا پیزند نی‌تولی 
مقو .لی په دگما تیکی ایکلو نسو 
بدلیری . خبله خلاقیت د .مستقیمو 
شعوری پدیدو په کانو ن باند ی 
بدلیری دمارسل پرو ست خو 
تو کیزه حما سعی روما ن - دلاس 
خخه د تللی په له کی په اد بی 
اثر کی دبیر گسو ن د فلسفی او 
شکلا ببژند نی انخورول دی . 

به شلمه پیری کی ۰ نا متو 
بورژ واز ی شکلا پیژندو کی 
بینید پتو کرو جی هم ایکل دسکلا 
پیژند نی د بنستٍ په خیر وما نه . 
کرو -جیزم ۰ اوس ۰ په ایتالیا » 
امریکا او نورو هیوادو نو کی‌نفو ذ 
و ۱ 

کرو جی عینی اید با لست 
دی . هغه بوا خی بو عینی موجود 
ربی تنه روح) جی د هیگل مطلقه 
ایب با خخه بل خه ندی » پیز نی. 

د کرو جی په عقیده » هصنر 
د ر ایکل)) یساد ((تصور)) ؛ 
ررفا نتازما)) ۰ رر دانعکاس جو )) 
خخه عبار ت دی . هغه په غو خه 
نو گه دداسی هو جی دما دی 
شیانو او پدیدو د سکلا خر نگوالی 
وتا کی » "مخالف وه . هخه وا یی : 
هنر (( جسمی فاکت )) ندی ءهنر 
به آوازونو ۰ رنگو نو او د هغوی 
به متقا بلو ۱ پیکو او دجسم پسه 
شکل کی ما دی بنستٍ نلری .هس 
به به را تلوونکی‌کی د گتو اومورال 


۱- ار راسرو نالیزم .فلسفی 
عقاید دی جی د تفکر دمعر فت 
امکانا تو پر معدو دیت باند ی 
تینگار کوی او اتکل بریشید نه ۰ 
حس او غریزه دمعر فت خورا لو پ 
یو ل بولی . 


سره کار ونلری . پدی معنی چی‌هنر 
به کا ملا بی فایدی او دمورا لد به 
ارتباط بی غر ضه وی . همدار نگه 
عنر (ر نظری آکا ی )) نده . پسه 
هنر کی گو با د((حقیقت)) او 
(ردروغ)) مسئله بیخی خای نلری 
خکه چي د روا قعیت خی نه ))بکی 
نشته د کرو جی دنظر سره سم » 
هنر غیر منطقی او حسی اساس‌لری 
(رنه فکر» بلکی احساس هنر ته 
سمبو لیکه ناز کتیا ور بخشی : 
عتر - المپام او تخیل ته ورنتو-نل 
دی )) .۰ 

خنگه چی ویني ۰ کرو جسی 
هثر دانسانانو د یو لنیز ژوند 
دیو لو سا حو : سیاست » مورال 
او علم خخه بیلو ی . کرو چی هر 
جو ل عینی مضمو ن (حتی دوا - 
قعیتو نو کنابه هم ) د هنر له 
سا حی شخه وباسیهنر یوا خی 
هنر دی ۰ هغه بوا خی د خان لباره 
ارزنست لری. ۱ 

کرو جی دخیلو افکارو" (د 
هنری خلاقیت حسی‌طر حی اودهنر 
کامله خبلوا کی) به خبرو لو سره 
دپورژ واز ی غیر بشری. ۰ غیسر 
ریالیستی او مخ به زوا ل هنسر 
تیوریکی اساسا ت تقو به کوی .۰ 

په اوسنی عصر کی دمروجو 
اونفوذ لرو نکو فلسفی جریا نونو 
خخه‌یو هم‌نیو تومیزم دی .دنومووی 
ارتجاعی اید با لو ژیکی جریا ن 
شعار دادی : (( بر ته دمذخنیو 
پیر بو عقاید و په لور ۱)) دنیو تو- 
میستا نو داعتبار و پٍ لو پٍشخصیت 
فوما اکو نسکی دی . 
د علو مو اساسی دنده د ((خدابی 
کلام)) خير نه او غور بو لی .۰ 

هغوی علم اوهنر د مذهصب 
تابع گر خوی . د هفوی اساسی 
تیزس دا دی جی مذهب دعلم او 
پوره هما بت 


نیو تویستان 


شکلا پبژند. نی سره به 


هنگی کی قرار لری ۰ 


دنیو تو میستی شکلا پیژ - 
ندنی نامتو تیوریسن فرا نسوی 
فیلسوف زا ذ مار بتن ( جی به 
۲ کی زیرید لی ) دی مضه 
دخدای په و پاندی د هنر مند 
د (ر مسوو لیت )) خخه خبری‌کوق 
او د هنر معر فتی ار زسشت په‌غوخه 
تو که نفی کوی . دهخه په‌عقیده » 
هنر دوا قعیتونو انعکاس اوپیژ ندنه 
نده». بلکی , ((خلاقیت)) دی‌دمار - 
یتن په نظر » دهنر مند لپاره پبه 
ماهیت کی هیخ عینی قانو نمندی 
چی هغه ور خخه پیرو ی و کری » 
وجود نلری . هد رمند په خپلسه 
اراده کولای شی (ر خلاقیت )) 
وکر ی . 

ماریتن د هنر معر فتسی 
اهمیت او دیا لیزم نفی کویءلدی 
سره » هغه دانتی ریا لیزم اودیکا 
دیزم هنر ستا یوو نکی په خیر 
وا قعیتو نو د شکل هر دو لبد - 
لو ن درست گنی ۰ 

به بورژ واز ی هیوادو نو کی 
د فرو یدا یزم دواج مو ندل» دهغی 
و لنی دمعنو ی و حشیت شکارب 
ندوی دی . داتریشی روا ن‌شناس 
فرو ید افکار لومیی په ردا نه 
شناسی کی منخ ته را غلل او حلثه 
دو مره قوت ته ورسیدل چی ترننه 
پوری به امریکا کی د فرو ید او ته 
ریته دخا ض باور ور ده. وروسته 
بیا فرو ید بزم دروا نشنا سی‌خخه 
نورو علو مو ته ر د شکلا پیژند نی 
په شمول) سرایت وکي . 

فرو ید درو حیاتو دیرمسایل 
تر غور لاندی ونیو ل . دفرو یه 
په عقیده یوه خا صه قوه((لیبیدو)) 
دروح بنستٍ تشکیلوی 
باند نیو شرایطو پوری اپه‌نلری. 
باند نی اغیزی فقط دپتو تمایلا تو 
درابر سیره‌کیدو انگیز ی‌تشکیلوی 
دئنی شو قو نه د یو ل رو حی 

و 


۰و 2 ۶ 


پس 


ژوند يا کوونکی دی . 


دغه بتعی 


مضمو ن تشکیلوی . دنپری منظره 
فقط دننیو ادرا کو ظا هری انخور 
دی . د فرو ید په عقیده. دانسان 
توال رو حسی سیستم گدژّی 
قشتوی نو خخه چووٍ شویدی : 
شعور » ما قبل شعور او بی 
شعوری. بی شعوری د تو ل روحی 
ژوند اساسی ( غا لبیدو نکی) عامل 
دی . پیی غریزی دانسا ن‌دمعنو ی 
ژوند اساسی بنست جویوی 
قرو چد 3 هیتردقه. لقن یا لو 
پر بنستٍ » خیبلی شکلا پیژند نی 
ته وده ور کوی . د فرو به په نظر 
پی شعوره تمابلات یعنی ((دمي بنی 
غریزه)) او (ر د ژوند غریزه)) 
(لیبیدو هم په دو همنی غریزه کی 
راخی ) دانسا ن کرنه يا کی . 
غریزی د عقل په ذریعه نه کنترو- 
لیرری ۰ برخلاف ۰ عقلی فعالیتو نه 
دغریزو په وا سطه‌کنترو لیری .. 
فرو به بستا ن. هنر ی‌خلا 
قیت اواد را ۵ هم ددغه بشر ی 
ضد تیزس په ریا کی تو ضیح کوی 
فرو ید درو حی ارو غیو د داکتر 
په تو گه بو شمیر عصبی نارو غی 
بیانو ی پدی توگه هخه د ژ وند 
بوخیا لی دو ل انخوری چی پبسه 
رو حی نارو غانو کی کا ملادهغوی 
د شنه و غریزو تابع گر خی . 
۱ دیکا دیزم : به هنر او ادب 
کی بورژ واز ی او دیا لیستی ضد 
جریان دی چی دنور سمی پیری د 
اوا خر او د شلمی پبی, به اوابلو 
کی منخ ته راغی » یاس,نا میندگی 
او افرا طی انفرادیت بی غوره‌شر- 


- نگوا لی دی . 


۲ لیبیدو . 
و یل کیرری چی زیادتره په شسبوانی 
مفبوم پکار ول کیری . 

رت 


هخه او تلاش تسه 


عادی . انسا ن هم په دغه 
خیالی نی کی پا ته کیری‌هنرمند 
معکوسه لیار طی کوی< تخیل غنه 
عینیت ته را خی : خیل تخیل نتسه 
ما دی بیه وز کوی . د عمومسی 
اهمیت ویر بی گر خوی. او نورو 
ته یی رسبو ی » پدی جو ل عمومی 
تحسین تر لاسه کوی: » لدی‌سره 
دخپلو غریز بی هخو له پلوه‌خوشی 
حاصلوی . پردی اساس قتر- مند 
هم همغه رو حی ارو غی تق- ها 
دخیل رو حی ژوند د عمومی 
تحسین تر لاسه کوی ۰ اما د-خپل 
رو حی ژوند د عمومی کو لو 
استعداد لری . فرو به د ده 
استعداد خای د عقل نه بپر بولی. 


به عقیده » خیله د شکلا 
ریشی هم د هوس را نی به سا حه 
کی پرتی دی . ددی نظر پر بنستٍ 
دهنر دعینی حقیقت مو ضوع,بیخی 


احمقا نه ده خکه جی هن دوا - 
قعیتو نو سره هیخ راز ۱ پیکی 


نلزی . د فرو یه ستا نو په عقیده. 
دخلاقیت برو سه د عقل نه نهر 
روانه وی او د هیشخ جو ل عینتی 
قانو نمندی او شعوری کنترو لد 


لاندی نه وی . به عقل اند ی د 
ستی تیزس دانسا نی عقل پسر 


د فلسفی بو و حشیا نه برید دی. 

د ذهنی ايه با لیزم بو دول 
په سکلا پیژند نه کی پرا گما تیزم 
دی . دپرا گما تیزم فلسفه‌خصوصا 
هغه شکل بی‌چی جون دیو یی 
ور کری » داوسنی عصر خورا بی 
حیا اوسپین ستر گی فلسفه ده . 
نومو پی فلسفه دا مير با لستانو 
ول و حشیا نه اعمال پر حق بولی. 
د پراگما تیستا نو عقیده بر 


((تجر بی)) و لاپه ده . د هغو ی 
پر عقیده تجر به دانسا ن‌داحساس 
او اندیشنو بمیر دی . 

دبو بی د شعتصی جو ند 
اخیستنی و ل شیاان چی د تفکر 
خخه بپر دی د شکلا پیژند نی 
په ساحه کی شا ملو ید عغه به 
عقیده » هنری خوند ونه ( غیسر 
ارادی)) خصلت لری یعنی د آگا - 
هانه اعمالو سره کوم | پیکی نلری. 
بدی تو که ۰ پرا کما تیستا ن د 
شکلی او بد رنگه . د هم آهنگه او 
نا هما هنگه منظم اونا منظم او 
داسی نورو دپیلو لو لپاره د هدر 
چو ل معبار و نو مو جودیت نی 
کوی . 

ددیو یی افکار در یلیا تیو - 
بزم )۱( له در یخ خخه جی وابی 
((دمصورو خیرو نو ۰ عشقی سر 
گذشتو نو » و ژئو او ددایه مارانو 
د زٍ ور تیا په مکله اخبار ی‌گزار- 
شونه )) سکلی دی » تو ضیح‌کوی. 
دهٍ وبی حتی دی بر حد نه‌رسیری 
چي هغه ستر هنری آلار کوم چی 
بو زر 
ایشودل شوی دی د شکلا پیز ندنی - 
علت بولی 3 


به موزیمو نو او نندار تو 


دمعیارو نو زوال 

دبوی په نظر» بوا خی‌دهنر عغه 
آثار ار زست لری چی (ر دطبیعی 
ژوند احساس پیاه یی کوی ))هغه 
ددغه جو ل آارو نمو نی د خیرو او, 
بد ن به رنگو لو (( هفسی چسی 
قبیلوی مشرانو به خانونه جوپول 
دهغوی به رو سا نه حا مو اوپسو- 
لونو » کی وینی » دیو, بی دنر بوال 








ریلیا تیو يزم : ایب یا 
لیستی فلسلفی جریا ن دی چی به 
عینی توگه دواقعیتو نو دییژند لو 
دامکانا تو مو جودیت نفی کوی او 
لدی کبله زمونر آگا هی دواقعبتو نو 
خخه کا ملا نسبی بو لی . 


هنر 


. پری د احیوانا تو 


هنر تول پر مختگ دهننری 
معیار ونو زوا د او پر شا تلنه 
بولی هغه دی ته خورا اندیسمن 
دی چی هنر ور خ په ور خ دخپل 
برمختگ به بپیر کی د مذهبی 
کیشو نو خخه آزادیری د غه یکی 
حخه داوسنی هنر د زوا ل اساسی 
علت گنی . لدی سره د ((هنر 


* "#ذهنر لپاره )) دتیوری سره دهفه 


خلاف نظر دد غو د کما نیکی 
افکارو پر بنستٍ پوره دوه مخی‌ده. 
دبو بی هشه کوی جی دهنر ساحه 
دمنطق او عقل نه بپر وا کی .هغه 
دهنر مند د فعا لیتو نوسا حسه 


دغریز بی محیط پوری مربوط وی 


هفه فکر او هنر سره متضاد بولی 


اد راکو سره دشمنی ۰ لری په‌پای 
کی ؛ دیو بی دی نتیجی نهرسیرزی 
جی د شکلا پرستی عینا خیوا نی 
حس دی لدی سره په حیوانا توکی 
دغه حس په سو چه او رو سا نه 
تو گه «پر ته له فکره)خر گندیرری. 
ددیو بی به نظر » دشکلا پرستی 
جسن مستقیما د هغو خیزو نو په 
ذریعه خو‌ندی, کیری چی حیوا نا ت 
ل به خیر ژ وند 
کوی . دغه دی ۵ جو ن دیو بی 
د شکلا پیژند نی - فلسفی افکارو 
خناوری ماهیت . 
دمعا صر بورژ وا آزی‌فلسفی 
شکلا پیژند نی په شیر نه کی 
ضرور ده د رر ژوند فلسفی)) جی 
به اوسنی عصر کی داگز ستنسیا 
لیزم په‌نامه یادیری. هم وغر یرو 
د فلسفی او سکلا پیژند نی د دغی 
شوو نی خورا نا متو کسا ن په 


هثر 


اسپانیه کی اور تیگك-یسگا سیت 
او به لودیز المان کی با سییرس 
لیزم د فلسفی خورا زیا ت 
به فرانسه 07 دی 

رد ژوند" فلسفی )4 تن 
کو له چی د یو لنیز ژوند تو ی 
پدیدی په غیرر کی ونیسی نوموری 
فلسفه اساسا دبیو لو ژی او روان 
شناسی معلو مات تحریفوی . دغه 
فلسفه پخیل بنستٍ کی - انسا ن 
دعقل ره پر مو 
دغیرارادی غربزو تراغیزولاندق‌عمل 
اگوی .۰ نیسی.. + ابدای قلنینقه کنسی 


ژوند کله دبیو لو ژیکی مقو لی ه 
توگه او کله دانسا ن خا لصبه‌ذهنی 


پبروان 


جود به تو گه چی 


اندشنو به خر . خر گندیسری 
اگز ستنسیا لیستا نو درر ژوند)) 
اصطلاح په (( مو جودیت)) او 
(«: اگز ستنس)) پاندی بد له کر ه. 
هغوی مو جودیت در ذهن محصول 
گنی . بدی تو که (رد ژو ندفلسفه)) 
او د هغی اوسنی بیه (( از - 
ستیسیا لیم )) د ذهنی اویا لیر 
بو دو ل دی جی زناد. تره به ایراب 


سیو نا لیزم باندی تکیه لگوی . 
د سکلا پیژند نی ددغه جزیان 


غوره استاز ی ار تیک -یگاسیت 
دی . دهغه د شکلا پیژند نی غوره 
اثر «ر دهنر غیر انسا نی کیدل)) 
(ددیکا دیزم هنر خخه مقصد دی) 
داسی بو پرمختلوو نکی جبت وینی 
چی له هنر خخه «(بشربت او تو لد 
انسا نی عنا صر په‌پر له پسی 
توگه ابستل کیری او پر خای بی 


روما نتیکی اونا تورا لیستی هنری 
خیری انخور بری . ددی پسروسی 
به بپیر کی با لاخره داسی یکی ته 
به ورسیرری ,چی دهنری آ ا رو 
انسا نی عنا صر به دو مره کم او 
با خیوه موی خی ابه خورا ستختی ابلاا 
پکی و لیدل )) ار تیگك په خرگنده 
ار دانگ پیلی تو گه ددمو کراتيك 
هنر پر ضد ودریری :(( دا هنر به 
د طبقاتو هنرو ی . نه د خلکسو 
دپر گنو)) دنومو پی جریا ن‌بشری 
ضد ماهیت د دی جریا ن دفیلسو- 
فانو له خوا په مستقیمه تو گه 
اوسیین ستر گی سره خر گند 
شنویدی . ار تیک فعال ذهنی اید 
دهغه‌ه عقیده.» ((تول عینی‌واقعیتو نه 
پوشی دی)) هنوم مند باید انسا نی 
جاپیر با ل ته بی اعتنا اوسی .. 
ارتیگک د تجریدی هنرستاینه 
کوی ء وا بی جو. دغه بو ل هنر 
یله اصلی لیا موند لی دق . 
نور اگز ۰ ۳۳ 5 
بگر ء مارسل ۰ کامیو دبیر گسون 
او ار تیک د شکلا پیژند نی بشری 
ضد اپرا سیو نا لیستی پر نسییو نو 
ته‌وده ورکوی. اگزستنسیا لیستانو 
اساسا ء نه د خیلی شکلا پیژندنی 
به ذر بعه بلکی 3 خیبلو عمومسی 
فلسفی افکارو په ذریعه دمعا صر 
ار تجا عی هنر په پرا تيك باندی 
اغنزی وشند لی . (ر اگزستنس)) 
((موجودیت)) د عقل نه بپرواقعیت 
لاخ 


به خیر چی د عینیت او ذهنیست 
اغبزی بکی دوا په شته » داگز ِ 
ستنسیا لیستا و اصلی مقو له 
ده . ااگزستنسیا لیزم باه پل 
ماهیت کی ذهنی ایدیا لیزم دی‌چی 
افکارو باندی تکیه لگو ی او دافرا- 
طی انار شیستی اندیو ید والیزم 
به سره » : ی ۱ پخ لری" . 
داگز ستنسیا لیستا نو به عقیته 
دهئر دنده داحساس له لباری» د‌ 





((اگز ستنس)) ما هیت او دذ. من 


حسی اندیشسنو ته ننو تل دی . 
دبیری نا میندگی او ارانتباحالت - 


محر هد دی ۰(( پو له ایز و ضعیت)) 


مور جودفت 2 ((پزلی))ر یه خیر تس 
ها خوا تری (ر نامو جودیت 6 او 
(( وب برد ات" دی »کی -: 
دمعا صر بور ژ واز ی هثر به‌دیرو 


آثارو و دغه مقکوره بر ته د‌مثلا 
دگودار به سینما بی فلم- (( بسه 


وروستیو سلگیو ۳ » او داسسی 
نورو کی دغه مفکوره پر ته ده . 

اگز ستنسیا لیستا ن به‌بیلو 
بیلو دو لو نو سره دغه مفکوره‌جی 
ژوند تصاد فی او بی مفبو مه دی, 
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توضیح کوی . .ری او به هه 
دانسانانو هو حودیت بو بی مفم‌و مه 
او لو هی نی دی.. دانسا 2 
زبرید ل او مره کیذدل بی معنی دی 
انسان دنری پبه پیبژند لو قادر نه 
دی خصو صا » خبل تصرف کی 
خو دی هیخ نشی راو ستلی . لدی 
که له ی مق کی بل لا هه 
البرت کامیو بخبله فلسفی رساله 
((دسیز یف افسا نه )) » بخیلو 
درامو «ر کا لیگو لا) او رر غلط 
نیمی)) کی دغه دو ل مفکوری ته 
وده ور کو ی دسیزیف افسا نه 
سمبو ل دی چی دبشریت دیّو لو 
هلو خلو بی مفپو متو ب انخوروی. 
د «ر نوی روما ن)) ( الين روب - 


گرئیی » نتا لی سارو ت او نورو 


ِ- 
کا ملا ویجارٍ شویدی )ابدیالوژیکی 
بنستِ تشکیلوی .(( دنامیند گی 
یاتر)) ‏ کامیو یل بیکیت) هسم 
داگز ستسیا لیزم پر فلسفی‌ولار 
دی نومو پی تیا تر هم در(نو ی - 
رومان)) به خیر د بورژ واز ی هش 


"نپا یی ور وستوا لی شنی . 
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آثارو آلی ی دروما ن ژانر 


اگز ستنسیا لیستی یکلا 
پیژند نه او په همدی بنستٍ و لار 


ددیکا دیزم هتر دا میر یا لیستی 


هنری کلتو د ۰ ,تما دی احتسلال 
شکارندو ی دی . 
دمعا صر بورژ واز ی‌ارتجاعی 


شکلا پیژند نی یو ل جریا نونه‌جی 
لنیه کتنه‌موور خخه‌ و کر ه ۰ دمعاصر 
دمو کرا تيك ء خصو صا داجتماعی 
هنر متضاد حپت ‏ نشکیلو ی . دغه 
ول ار تجا عی جریا نونه داوسنی 
متر قی ایدیا لوژی په مقابل کسی 
بو خای کین ی .۰ 

به اوسنی عصر کی. متر قی 
اودمو کرا تيك خواکو نه -جی 
دریا: لیستی هنر د پرمختگ سره 
ترلی دی » ددغو ار تجا عی جریا 
توا رد میا او بای ۳ 
رشتینی تو گه اوس دشکلابیز ند نی 
علم بر خن مخت دمار کسیسم ک 
لیئینسم پر بنس وده کوی 

ماخذد : 

مار کسیستی - لینینستی 
شکلا پر ند نه 

درهنر) خپرونه 


ماشکی 7 ۱۹2 


نظر ات‌تو لستو ی یر امسون 





تقلمددر هر 


ت 


توا تیاده :کشت ۱ تفشدرمعتنیدر ۱اه زایسر عنوان 
نظر تولستوی پیرآمون هنرمی خوانید فصلیاز کتاب «هنرچیست» 


تولستوی است آنچه دا نویسنده‌درین زمینه‌ارائه میدهد نظر بانیست 


درباره هنر بورژ وازی وسه عامل ابتذال راهم که او برآن تکیه‌میکند 


به‌هنر بورژوازی رابطه میگیردواین‌معیار ها نمیتوانددرمورد هنرمترقی 
ومتعالی صادق باشد. ولی هدب ازنشر آن درمجله هنر آشنایی 


بیشتر دستاند رکار هنرماباویژه کی‌های هنر بورژ وازی واابتذال‌آنست. 
س و وسس نس ساوسو ساوسو سس و و و 6 سونو ۳ 


۶ 

در حامعه ما » سه جیز بتو لد 
آثار هنر تقلبی کمك میکند. آن سه 

اینپاست : 
۱-پاداش قابل تو جپی که 
هنر مندان در ازاء آثار خودمیگیر ند 
وبالنتیجه حر فه ای شد ن‌کار 

هنر مندان . 
۲"-نقد هنری و۲-مدارس‌هنری. 
تاآنزمان که هنر تقسیم نشده 
بود وجز هنر دینی چیز ی ادج و 
بپا نمی یافت و تشویق نمیشد و 
وسایل رونقوپیشرفت هنر بیطرف 
فراهم نیامده بود و فان تلو 
تقلبی‌وجود نداشت» اگرهم‌بوجودمی 
آمد. بی درنگ ازمیا ن میر فت ؛ 
"زیرا: همةّ مردم آنرا محکو م می 
کردند . لیکن » همان هنگا م که‌این 
تقسیم صور ت پذیر فت‌وهرگونه 
هنرء تاآنزما ن که بخشندءة لذت 
بود . از جانپ دولتمندا ن نیکو 
شمرده شد وایجادلذت بیش از هر 
فعالیت دیگر اجتماعی‌پاداش یافت 


دهتر ات 


یکباره جمع کثیر ی خود را و قف 
این‌فعالیت کردنه‌و هنر.خصو صیتی 
کاملا مغایر با خصیصه پیشیسن 
خویش یافت و به صور ت حر فه 
درآمد . 

همان زمان کااهتردحرفه ملد 
خصوصیت بزرک و بس گرانقدر 
آن» یعنی : خلوص وبی ریایی هنر: 
تاحد زیادی تضعیف شد و تا اندازه 
ای ازمیان رفت ". 


هنر مند حرفه ای :با هنر خود 
زندگی میکند واز اینرو بایستی‌برای 
آثار خو یش بی‌وقفه اخترا عمو- 
ضوغ کند و چنین نیز میکند. پیدا- 
ست میان آثار هنری آ ن دوران که 


آفرینند؛ آنپا مردانی چون پیامبران 
یپود ی و نویسند گا ن مزا میرو- 


فرانسیس دو آسیسی گ مولف‌ایلیاد 
وادیسه و مصنفا ن ملتپاوافسانه 


"هاوآواز های ملی ‏ بودندودرازا ی 


آثار خوبش نه فقط پاداشی نمی 


برآنپا نمی نپادند » باهنری. که 
نخستین بار سازندگا ن آن شاعران 
درباری ودراما تیست حاومو سیقی 
دانانی بودند که در برایر هر 
خویش افتخا رو ص‌دریافت می 
کردند جه تفاو تی با ید وجود داشته 
باشد واختلا ف آن باهنری که بعدا 
بوجود آمد و آفرپنند گان آن هنر- 
مندان رسمی بعنی کسانی هستن که 
باتجارت خویش نان میخورند واز 
روزنا مه نگاران وناشرا ن‌ومدیران 
کنسرت ها و اوپرا هاو به طو رکلی» 


از دلالان بین هنر مندان و جماعت 


شببری يا به عبار ت دیگر مصرف 
کنندگا ن هنر -پاداش میگیر ند.تا 
چه اندازه است ؟ 


درین پیشه ورد ی » شسررط 
ك تین نشر هنر نو ک‌ و 
تقلیی است. ۰ 


شرط دوم - نقد هنری» اس تکه 
تازگی پدید آمده است و منظوراز 
آن ارزیابی هنر است » اینکا ررا 


۳ 


همه‌و مسمماً مردم ساده صور ت 
نمیدهند ؛ بلکه دانشمندا. ن» بعنی 
اشخاص فاسد و در عین حال ازخود 
راضی آنرایر عپده دارند . 

یکی از دوستا ن من بالحضنی 
آمیخته بضوخی, رابطه نقادا ن و 
هنر مندان را چنین تعریف‌میکرد : 

«نقادان مردمی کو دنت که در 
بارٌ خردمندان سخن میگو ند ». 
اين تعریف باآنکه یکجا نبه است: 
نادرست و نا هنجار ست؛ معمذا 
جزبی از حقبقت را دربر دارد و در 
عین حال از گفتار کسانی که می 
پندارند : «نقادان بتوضیح آنار 
هنری مي پردازند » بمرانپ صحیح 

«نقادان توضیح میدهند » . 
چیز دا توضیح میدهند ؛ 

هنر مند اگرهنر مند واقعی‌باشد. 
قطعاً بوسیلة اثرخود » احسا س 
خویش را بمرد م انتقا ل داده است: 
دیگر منتقد چه چیز را میخواهمد 
توضیح دهد ؟ : 

اگر اثر ء ازلحا ظ هنر خو ب 
باشد» احساسی که هنر مند آنرا 


یه 


بوسیله اثر خوویش بیان کرده‌است 
صرفنظر از جنبه اخلاقی بود ن یا 
اخلاقی نبودن» احساس -بدیگرا ن 
انتقا ل خواهد یافت . اگراحساس 
بدیگرا ن منتقل شده باشد » مرد م 
آنرا تجر به‌میکنندودیگر هما‌تفاسیر 
زائد است . لیکن اگر اثر بافراد 
دیگر سرایبت تنما ید 6 هیحگو نه 
تفسیری آنرا « مسری » نخواهد 
ساخت تفسیر ار هنر مند . امکان 
ناپذیر وامر محال است اگرامکا ن‌ 
داشت که هنر مند آنچه راکه می 
خواست بگوید » با الفاظ و کلما ت 
بیان نماید . خودباین کار مبادر ت 
میورزید »ولی اوبوسیله حنر 
خویش سخن گفته است ۰ زیراممکن 


ب۲ ۵اه 


نبوده است از داه‌دیگری احساسی‌را 
که تجربه کرده است ۰ انتقال 
دعبد»/ تقسین يت ان هتری پیاز ی 
الفاظ و کلمات . فقط اثبات میکند که 
مفسر « استعداد قبو ل سرانت 
هنر» رافاقد است . شاید ان 


گفته عجیب جلو ه کند؛و لی باید 


گفت: نقادان هميشه کسانی هستند 
که کمتر از هر‌کس دیکر .«استعداد 
پذیرفتن سرایت » هنر را دارند. 
منتقدین اکثرا اقفر ادی‌هستنند که‌روان 
میتویسند » نر بیت شده‌و هوشمند 
ند.اما دراشا ن «استعداد قبو ل 
سرابت هنر » با مطلقا فاسد شده 
است و پایکسر ه خشکید ه است‌از 
اینرو » این افراد بانوشته ها ی 
خویش به فساد ذوق جماعتی که 
نوشته های ایشا ن را میخوانندو 
بدان معتقدند » بار ی سار کرده 
اند . 

در جامعه ای که هنر» به هنسر 
طبقات ممتا ز و هنرعا مه تقسیم 
نشده است و بدین‌سبب با جبّا ن 
بینی دینی همه ملت »۰ ارزیا بی‌می 
شود» «نقد هنری » هرز نبو ده 
است ونتوانسته باشد و نتوا ند 
بوذنقد هنری فقط در هنر طبقا.ت 
عالیه یعنی مردمی که شعو ر دینی 
زمان خویش را نمیشنا سنة . به 
وحود آمده است بوجود می آ ید 1 
هنر-ملی » يك معیار باطنی مشخص 
وتدویر ناپذیر دارد و آن شعوردینی 
است. ولی منر طبقا ت عالیسه 
فاقد این مقیاس است واز اینرو ؛ 
ستتایندگان‌هنر طبقات ممتازناگزیر 
باید متوسل بيك معیار ظاهر ی 
شوند و به‌نظر آنپا چنین مقیاسی: 
همچنانکه آن زیبا بی شنا سسی 
انگلیسی گفته است : ذوق«بمترین 
افراد تربیت شده » است» بعنی: 
حجت واعتبار کلم کسانیکه خودر 


باسواد و تربیت شده میدانند » 
معیار تشخیص هنر است» بدین 
نیز قناعت نمیکنند و ححت‌واعتبار 
کلمة این افراد را هم چون سننتی 
مقیاس هنر میشمارند . لیکن این 
«سنت» بسیار ناقص و معیوب‌است. 
زیرا داود یبپا ی «بپترین اراد 
تربیت شده»غالبا بی پایه‌وبی‌اساس 
تن و داور ی هابیکه برای زمان 
معینی صحیح بوده است پس ازمدنی 
ذیگر درست نیست .ولی منتقدین 
که برای قضاوت های خوشس 
اصولی در دست ندارند : پیوسته 
آنچه را که پیشینیا ن گفته اند 
تکرار میکنند ,زمانی نویسندگا ن 
تراژيك قدیم » خوب بشمار می 
رفتند « نقد هنری» نیز آنپا راجنین 
میشناسد روز گار ی دانته‌راشاعری 
دز رگث». راافا ئل را نقاش ست رکث 
وباخ را موسیقیدا نی عالی قد در 
می پنداشتند » منتقدین که پرای 
جداکرد ن هنر خوپ از هنر بد . 
مقیاسی در دست ندارند. نه تنما 
این هنر مند ان رادیز رگث» مسی 
شمارند . بلکه همه آثار ایشا ن 
واشین. بز رک و شتانسنته تعله ید 
میدانند . هیچ چیز به اندازه این 
حجت و اعتبار کلامی که ناشی از 
«نقد هنری» است به فساد وتباهی 
هنر کمك نکرده است.هتر مند ی 
يك اثر هنری بو جود می آوردودر 
این ار ء شیوه خاص جود» 
احساسا تی را که تجر به کرده 
است‌بیا ن میکند - احساسا ت‌هنر- 


مندده به" کشرپت مرد بعْ متا اقت‌هی 
نماید واثر او شرت می یاید «نقد 
هنری» هنگا میکه در باره هنرمند " 
قضاوت میکند میگو ید : اثر ش 
بدنیست ...و لی دانته ءشکسپیر, 
گوته » بتبوو ن ورافائل نخوا هد 


شد . و هنر مند جوا ن "باشنیدن 


هثر 


چنین داوری ها یی ۰ به تقلید از 
کسانی که به‌عنوا ن مثال و نمونه 
باو عرضه میشوند بر ميخیزد ونه 
تنپا آثار ضعیف » بلکه تقلبی و 
مصنوعی میسازد . 

پدینسا ن . مثلا پوشکین مسا 
اشعار متوسط خود : «یو گنی او نه 
کین»۱ « کولیبا »۲و داستا ن‌ها ی 
خویش ی‌را میسراید و مینگارد» این 
آثار ارزشما ی متفاو ت دارند؛ لیکن 
آثار هنر حقیقی هستند . لیکن‌تحت 
تاثیر آن انتقاد کاذپ که شکسپی 
را میستتا ند » « بور یس گودانف»۲ 
را که اثری سرد و بیرو ح است می 
نویسد واین محصو ل انتقاد » مورد 
تمجید قرار میکیرد و سر مضسق 
میشود وبدنبا ل آن آثار ی که‌تقلید 
از آثار تقلید ی است ۰ جسو ن 
«می نین» عء« آسترو فسکی »۰ و 
«تزار بوریس »1 «۰۱ تولستو »۷ 
وآثار تقلید ی دیکر » پدید می آیدو 
اینگو نه تقالید از آثار تقلید ی ۰ 
تمامی ادپیا ت راباپست ترین وبی 
معنی ترین و بی‌لمر ترین‌نوشته ها 
میا گند. 

زیان عمدهٌ نقادان در اینست که 
جون استعداد قبو ل سرابت هنررا 
ندارند رتمام منتقدین این چنین‌اند» 
اگر عاری از این استعداد نبودند . 
نمی توانستند کار محال تفسیرآثار 
هنری را بعپده گیرند ) 
خویش‌را به‌آثار پززرق ور ق 
وساختگی معطو ف میدارند ۰ آنما 
را میستا یند و به‌عنوا ن نمونه‌های 


. و جه 


قابل تقلبد ارا ثه میدهند. بدین 
سبپ با اطمینا ن بسیار نویسندگان 
ترا مك بو نان ودانته و تا سو۸ 
ومیلتو ن و شکسپیر و گو ته 
(تنقر با نی آب تفق همه آثارو ی )را 
آفرین میگویند واز نویسندگا ن » 
جدید : زولااوایسن ۲ را تمجید 


هنر 


میکنند ودر موسیقی نو » با آنار 
بپتوون وواگنر ارچ می‌نهند برای 
توجیه ستایش این آثار مجعو ل و 
پر جلا » منتقدین تیوری ها متی 
بافتند (تیور ی مشبپور زیبا بی نیز 
این چنین است:) و برطبق این 
فرضیه هاء نه تنبا افراد کود ن و 
«با استعداد» آثار خوش را می 
سازند ۰ بلکه هنر مندان حقیقی 
نیز بخود فشار 
تسلیم این نظر یا ت میشوند . 

هر بلك از آثار تقلبی که مورد 
ستاش نقادا ن قرار میگیرد» دری 
است اکه ادغلبازا ن هنری بکبار ۳ 
آن میگذرند و بسوی مقصو د می 
تنپا درساية « انتقاد هنری » که 
در روز گار ماء آثار ناهنجا رد و 
وحشی و بی معنا ی پونانسیا ن 
باستا ن مانند سو فو کلس وار ی 
پیدسن و اشتیل و _پویزه . اریستو- 
فان را میستا ید و از نویستند گان 
جد ید :دانته و تاسو و میلتو نو 
شکسییر را تمجید میکند ودرنقاشی 
همه آثار رافایل و تما می کارها ی 


میکل آنن واز حمله« روز محشر » 
بیروح وبیمزه و ی را آفرین‌میگوید 
ودر موسیقی همه ساخته های با خ 
وتمامی کار های‌بتپوون ۰ یاانضمام 
آثار دوران آخر حیا ت اوراستایش 
میکند » تنپا درسایه این نقد هنری 
امکان داشته است که در عصر ما 
مردانی نظیر : ایبسن‌و متر لینث 
وورلن و مالارمه و پوو ی‌دوشا وان 
وکلینگر و بوکلن واستا لواشنایدر 
ودر موسبقی ۰ واگنر ولیست و تبرت 


لیوز و برا مس و رزشا زواختترا وشن - 


ودیگرا ن و گرو ه عظیم کا ملا 
بیکار وبه مصرفی که مقلد ۱ بسن 
تقلید کنندگا ن اند » بوجود آیند. 

بپترین نمونه نفو ذ زیانمند 


«نقد هنری » رابطه است که : 


«کریتی سیسم » باآثار بپتوو ن 
دارد . در میان آثار بیشما ر 
بتپوون ۰ که غالبا فرمایشی است. 
باوجود مصنو عی بود ن قالبپاچند 
اثر هنر ی و جود دارد » لیکن 
تپوون رفته ر فته ار مشود . 
نبروی شنوا یی را از دست‌مبدهد 
ودراین و قت ۰ آار ی میسازد که 
خیالی و نیمه کاره است » این 
آثار همانپاست که غالبا از نطر 
موسیقی » بیرو حوملال انگیزو نا 
مفپوم است . میدانم که مو سیقی 
دانپا قادرند اصوا ت راباو ضو ح 
کامل تصور کنند و آنجه را که‌از 
روی نوت مبخوا نند ». شنو ند » 
ولی اصوا ت خیالی هر کز نمی 
تواننذ جای صدا های واقعی را 
بکیرند و هر آهنگساز میبایستی 
اثر خود را شنود تابتواند آنرا 
دستکار ی و « پرداخت » کند 
بتپوون قدر ت شنید ن نداشت. از 
دستکار ی و پرداخت آثار خو بش 
عاجز نود ه واز اینرو ۰ این آْا رد 
راکه مبین يك هذیا ن هنر ی است؛ 
بحپا ن عرضه داشت ۰ لیکن «نقد 
هنری» که زمانی اورا آهنگساز ی 
بز رت شناخته بود ء از«جسبیدن» 
باین آثار ناقص الخلقه‌لذت‌خاصی می 
برد ودر. آنپا » پرده از رخسا ر. 
زیبا یی های شگفت بر میگیرد . 
نقد هنر ی برای توجیه ستایش های 
خود » با مسخ کرد ن مفو م 
حقیقی هنر موسیقی ۰ صفتی را به 
موسیقی نسبت میدهد که موسیقی 
فاقد آنست . این صفت نشان دادن 
چیزیست که موسیقی از عمهده‌نما 
نی ای ی ای اانگای رز 
کلة . گروه بیشمار ملد ین» 
پیدا میشود »اینا ن » برای تقلید 
ازآثار هنری بتبوون کر. کوششي 
های شگفت انگیز ی بکار میبر ند . 
سپس واگنر ظیور میکند .واکنر 


۵۲ 


نخست در مقالات انتقاد ی خو ش 
آثار بتپوون »مخصو صا ساخته‌های 
اورا در پایا ن حیا ت. میستا یدو 
موسیقی اورا بانظریه عر فا نسی 
شوپنهاور - که نظیر خود موسیقی 
بتپوون بیمزه و بیروح اشسست سب 
پيوند میدهد . به عقید ۶ شوپنمپاور 
موسیقی مظیر و منین اراده است: 
بدین معنا که مو سیقی, ازتجلیا ت 
مجزا ی اراده‌د زمراحل گوناکو ن 
تحقق آن نیست بلکه تحلی خودذات 
وجوهر اراد ه اسد 1 
آنگاه واگنر درست س: 

اساس همین فرضیه وبا تو جه‌به 
دستکگا ه کاذپ تر ی که مبتنی بر 
اتحاد تمام هنر ها است .مو سیقی 
خودرا میسازد . پس از واگنرمقلدین 
دیگر ی : برا مس ها و ریشبا رد 
اشتراو س ها ودیگرا ن » پیدا.می 
شوند و بیش از پیش از هن بدور 
میا اتید 

چنین است نتایج «نقد هنر ی ». 
لیکن شرط سو م برای فساد وتباهی 
هنر یعنی مدارسی که هنر رامی 
آموزند نتایجی زیا نمندتر دارد. 

همان وقت که هنر از دستر س 
همه ملت خارج شد واز آن‌لرو تمند 
.گشت ۰ به صور ت حرفه در آمدو 
همیتکه حر فه شد. شیوه هایی 
پدید آمد تا باآموزش این حر فه 
قیام نماید و آنپا که حر فه هنررا 
برگزیدند » به تحصیل این شیوه 
هاپرداختند و سپس .مدارس حرفه 
ای بنیاد شد و در آموزشگا ه های 
عالی » کلاس معا نی و بیان‌وادبیات 
تاضیس کشت و برای نقا شی . 
اکاد می هاپوجود آمدو جبت‌مو - 
سیقی » هنر ستان های موسیقی 
باز شد وبرای هنردراماتيك مدارس 
هنر پیشگی بنا گردید . 

درین مدارس ۰ هتر رامی آموزند 
ولی هنر » انتقا ل احساس ویژ ه 


رات 





ومچر پ هنر مند » بمرد م دیکر 
است ۰ چگو نه میتوا ن "ایثرا د رد 
مدرسه تعلیم داد ؟ 

هیی‌آموز شگاهی قادز نیسست 
احساسی را درانسا ن بر انگیزد. 
تاجه رسد باآنکه به آد می تعلیم » 
دهد که «جو هر هنر» بعنی :تجلی 


احساسات يك انسا ن‌به طرزخاصی 


که خودو ی آنپارا متجلی میسازد 
عبارت ۱ زحیست؟ 

فقط يك جیز است که مدزرسه 
میتواند تعلیم دهدو آن اینست که 
شاگردا ن جکو نه‌احساسا ت‌تجر به 
شده هنر مندان دیکر را به همان 
طرز که آن هنر مندان انتفا لداده 
اند . منتقل سازند واین ؛درست 
هما ن جیزی است که دز مدارس 
هنری می آموزند وتعلیم مذکور ءنه 
بلکه برعکس بااشاعه آثار هنر 
تقلیی .مرد مآدابیشچان/هر چیز 
دیگر از امکا ن در هد حنر حقية 
محروم میسازد . ۱ 

در هنر ادبی .۰ -بی آنکه افراد 
خود مایل به گفتن چیزی باشند - 
بدیشان می آموزند چگو نه راجسع 
به موضو عی که حرکز درباره اش 
نیاند یشیده اند » در جندین‌صفحه, 
مقاله پنویسند و آنرا چنان‌بنگار ند 
که‌نظیر . نوشته های نویسند گا ن 
نامدار باشد واین چیز یست که در 
آموز شگاه های عالی دا نشجو بان 
می آموزند . 

در نقا ی تعلیم اسا سی 
عبار ت از طرا حی ورنگ آمیز ی 
ازرو ی مدلبا ی اصلی و طبیعت 
ومخصو صا نشان داد ن تن لخت 
آدمی است که هرگز دیده نمیشود 
وآنکه بکار هنر حقیقی اشتضا لد 
دارد » بز حمت فرصت نشان داد ن 


آنرا می یابد » بپنر آموزان تعلیم 
میدهند که همجو ن استادا ن پیشین 
طرا حی و رنگک آمیز ی کنند »سا 
ختن تصاویر رابدانها مي آموز ندو 
موضو عا تی بایشا ن میدهند که 
شبیه آنپا را در گذشته.استادا ن 
« مسلم»تر سیم کرده‌اند » به همین 
نحو در مدارشضص دراماتبك به شا - 
گردان می آموز ند که « مونول وگث» 
ها را درست نظیر بازیگرا ن‌مشمور 
تراژد ی ادا کنند » این سخن, دز باره 
هنر موسیقی نیز مصدا ق دارد . 
سر تاپا ی تیور ی موسیقی جسز 
تکرار بی ارتبا ط شیوه هایی که 
استادان « عسملم» آهنگساز گم ده 
«تمهای » خویش بکار بسته اند » 
چیز دیگری نیست . 

پیش از این » درجاً یی سخناز 
کلام پر معنا ی نقاش روسی 
بریولوف که دربار ۶ هنر بر زبا ن 
رانده است. یمیان آورده‌ام وباردیگر 


ازنقل گفته و ی ناگزيريم » زیرا 
پپتر از هر چیز آنشان میدهد که 
ذرآهدارسن هتزی اجه عون وامیتوا مت 
وچه چیز راباید بیاموز. ند . 

شاگردا ن» بریولو ف دریکی د و 
جای آن اندکی دست‌برد و در نتیجه. 
طرح بی ارزش ومرده » ناگپان جان 
گرفت . یکی از هنر آموزا ن گفت: 


«شما «کمی» در آن دست بردید و 
همه چیزآن عوض شده »بریولوف 
گفت : «هن راز آنجا شرو عمیشود 
که«اندکی» آغاز مُیگردد . وبا این 
کلمات » برچسته ترین صفت ممیزه 
کی 
مورد همةٌ هنر ها صادق است. لیکن 
درستی آن مخصو صا دزنوا خن 
آثار موسیقی بر جسته و آشکار 
است . برای آنکه نواختن يك‌آهنگ 
هنر مندانه صور ت گیردو هنر 


بهتز 


واقعی باشد » یعنی : سرایتی را! 
پوجود آورد ۰ سه شرط اساسسی 
بایستی ر عایت شود (گذشته ازاین 
سه شرط + شرایظ بسیار دیگر نیز 
برای اکمال موسیقی ضروریس - 
لازم‌است تبدیل يك صدا به صدای 
دیگر . سریع و ناگبانی انج‌ام 
پذیرد و با اصوات ۰ به‌هنگام تبدیل. 
بایکدیگر در آمیز ند . صدا, یکنوا_ 
خت زیاد . پاکم شود . با این صدا 
ترکیپ شود نه باآن يك ؛ بایستی 
جنین و جنا ن طنین راداشته باشدو 
۰ بسبیار ی جیز های‌دیگر ) .و ك 
اجازه فرمایید در باره سه شر ط 
اساشی یعنی : او ج -ضرب - و 
نیروی صداصحبت کنیم ّ نواختن 
هنک مرمیای ققطر و نمی 5 
است و پانسا ن سرایت میکند له 
صدا. از آنچه میبایستی با شد , 
بلند ترو پست ترنباشد ۰ یعنی‌آن 
زمان که حد وسط ««یان1]68 

بینمپا بت کوحك « نت» منظو ر به 
دست آید .و نت » درست تاآنجا که 
لازم است » کشید ۰ شودونیرو ی 
آن ۰ از آنچه ضرور ت دارد؛قویتر 
وضعیفتر نباشد ۰ کمترین انحرافی 
که در اوج صدا از هر حم ث پیش 
آید ۰ جز یی ترین افزایش‌یاکاهش 
ذقترتبه " تشنداید: ایا تضنمیف. یستیار 
جزبی با + ربتیت به: آنچه‌مطلوپ 
ماست » کمال نواختن را تبا » می 
سازد ودز نتیجه . سرایت اثر را 
از هیا ن هی برد : از سس 
رو . سرایت هنر موسیقی ۰ که 
بنظر آن چنا ن ساده و آسان می‌آید 
فقط و فتن افخاق هی بابد. که مونسبیقی 
9 دقایق سیار حساسی را که 
برای کمال موسیقی مورد نیا ز 
است ۰ بیاید . این موضو عدر بارة 
همه هنر ها صاد ق است .در نقأ 
شی : کمی روشنتر ۰ کمی تاریکتر» 
کمی درازتر ۰ کمی کوتاهتر.اندکی 


هنر 


بسمت راست ,اندکی به بس 3 
حپ... در هنر دراماتيك: 

تضعیف باتشدید جز بی زیروم 
.. در شعر : چیزی اندکی 
زودتر و کمی دیر تو واندکی بیش 
ومقدار ی کم بکار رفته است و در 
تتیجه م از و سامتاه آوراکن, ون..بیخا 


صداها 


نمانده است . سنرایت فقطو ی 
حاصل میشود و تاآن حد متسر 
است که هنر مند ,دقایق بسیا ر 
کوچك و حساسی راکه اثر هثر ی 
ازآنپا ترکیب میگردد . پیدا کند. 
لیکن امکان ندارد باوسیله خار جی 
طریقة کشف این دقایق بی انداز ه 
کوچك را بکسی تعلیم دهیم : این 
دقایق . فقط وقتی پیدا میشو ندکه 
انسالی خود را تسلیم احساسیی 
کند. با هیچ تعلیمی نمیتوا ن‌رقاص 
رابزا ن داشت تابا ضرب موز یك. 
حرکات موزو ن و دقیّق را احراکند 
وخواننده و ویو لو نیست را وادار 
کرد که دقایق بسیار باريك‌وحساس 
آواز و نت را رعایت کند و نقاش 
را آموخت که خطوط لازمه راترسیم 
نماید و شاعر رایر انگیخت‌تابا یس 
وییش کرد ن ضرور ی کلمتظات 
سلسلهة لغا ت‌لاژم رابباید. اینپاهبه 
راء احساس وه ات مىکند, نا بر 
این ءمدارس فقط میتوانند آنحه 
را که برای تو لید « شبه هنر» مورد 
نیاز است. تغلیم دهند و به هیج‌رو 
توانابی آنرا ندارند که برای‌آفر بدن 
هتر» دستور العملی صادر "کته 
آموزش, آموزخنگا ه .ها آتجتا 
متوقف میگردد که «کمی» آغاز می 
شود یعنی آنجا که هنر آغاز 


میگردد . 


تربیت مردم برای ساختن«شبه- 
هنر» آنپارا از خو گرفتن بدر 2 
هنر حقیقی باز میداد » از آن» 
گفتیم . حقیقتی بدست می آید :در 
قلمرو هتر . از آنانکه مدارسسی 


حرفه ای رابه پابا ن برده‌اند ودراین 
مدارس به پیشر فت های‌بزرکت 
نایل آمده اند. کود ن تر. کسس 
نیست. به هما. نسان که «ریبایب 
دینی » ۰ ساخته مدارس مخصوص 
تربیت واعظا ن و بطور کلی .انواع 
معلم دینی اسبت .این مدارمسی 
حرفه ای نیز «نیرنکث هنر ی »را 
پدید می آورند .همانگو نه که 
آموزش افراد بدین عنوان که‌آموز- 
گاران دینی مردم بباز آیند امعکان 
پذیر نیست : تعلیم يك فرد که 
هنرمند گردد نیز: نا ممکن است. . 

ازاینرو .مدارس هنری از دو سو 
برای هنرزیان دار ند : 
استعداد ابحاد هنر حقمقی را درآ نما 
که از بخت بد . بدین آموزشکا ه 


ره 


هاراه جسته اند ودوره ای هفت: 
هشت اده ساله رادر آ نحامیگذرانند 
میکشد وازبین میبرد ودوم آنکه: به 
مقدار کلان ۰ هنر تقلبی راکه مخرب 
ذوق توده هاست‌و حپان ما راانبا 
لیکن برای 
آنکه افراد بالفطر ه هنر مندبتوانند 
شنیوه ها ی انوا ع‌هنر را که 
هنر مندان پیشین ابداع کرده! ند 
بیاموز ند . لاز م است هم مدارس 
ابتدایی . کلاسبپای طرا حسبی و 
موسیبقی و آواز داشته باشند اهر 
آن انسا ن با استعدادی که کلاس 
راطی کرده‌است بتواند از مدلمهای 


موحود که در دسترس دارد استفاده 


شته است می برورد . 


بردو آنگاه آزادانه و بیش خود . 
خو یشتتن را در هنر خود بحدکمال 
رمناناد . 2 
سه موردی که بیان شد. یعنی: 
حرفه ای بودن هنر مندان و نقد 
هنری ومدارس هنری . این نتیجه را 
به بارآورده‌است که اکثربت افراد 
عصرما مطلقاً از در اد عنر عاجزاند 
ونا هنحار تربن محصولات هنر تقلبی 
رابجای هنر واقعی می بذیرند . 


اعد 





عم 


۰ 1, 
997 ۷ 8 ۲ ۱ 


که در فصل گذشته توصیف شد. 
تصویر ی را می نمایاند که ممکن 
است رویایی باشد , (تصویری که 
خود به خودیدید آمده باشد و یااز 
طریبق صور رویا) ویاشعلسی 
(هندسی و با سا ختمانی ) و در 
هر دوحا ل قصد نقاش آن است که 
نماد ی بدید آورد که نه فقط 
مافوق واقعی است . بلکه فوق 
رالیست ها در 


آزاد ضمبر نا دخود 


. صور رو بای سور 
قلمر و از 


رو از شخص., 
ای تس 
حاودانگی می زسد . صورا ت ناب 
نیو پلاستی سبت با کنسترو- 
کتیو پست به قو ل 
«از احساس واد 


مو ند ربا د 


را لد ذهنی آزا د 
است » 

پس از جنک جپانی دوم بتدریج 
نوع دالیستی 
بد بد آمد که هم از محتوای صور ی 
نماد رایی دویابی پر یز می کرد 
ساختمانی 8 ادن زو هدر 


تب فِ 9 بِِ 


دیگری از 


کی ری و 


که 


لام مستم ادست کم ازسیت 
به_اکیسپر سپوئیسم انتزاعی 
باز می گردد » که کاند_ینسکی در 
۰سدر مونیخ کشف کرد این 
نا خود آگاه 


۳۳ 
نطر .ی 


نوع«بیان » از ضمیر 
شخصی سر 
به منظو ر فمپم اساس نظر ی. این 
وایسن مر حله انتزا ح جوب‌است 


جلیه می ‏ لبط3. و 


وملایم به آن قایل شدیم . ا: 
تمایز 


در آن مورد توسط و بلیا م 


دبا 


جیمس پراساس تمایز ی 


دو بو 2 تفر تسین 


ر هدایت شد ه و منطقی و 


داده شده بو د. 


ق .ن* امین 
تفگ 
خیالبا فی تضخیص 
نکر هدایت. شده. با متظقی که 
تفکر باواقعیت نیز نا میده می 
ود». تفکر باکلمات است و سه 
تعریف پونکك « تفکری است که با 
واقعست منطق است ومابه وسبله 
ان تفاقنته و میا مخت لها اي 


1 


گاه 


+ 


واقء 
رِ 


عسن را تقاعد می کنیم 1 


حنانکه تصاویر درو ن ذهن ما به 
همان ترتیب د قیق و قوع علی 
رو یداد ها در یرو ن ذهن پشت‌سر 
هم ,کار خن یوت بابی طوز 1۳92 
دارای این خصو صبت است که 
موحب خستگی می گ دد و کبه همسن 
سبب به مدتبا ی کو تاه اختیارمی 
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سو د۵. ۱ 


«تاآ نحا که به صراحت فکر می 


کی برای م۱ سل ی و 


بادیگرا ن سخن می گوییم» اما نوع 
دیگر ی تفکر نیز هست که هدایت 
شده نست و ضمن آن افکار ما 
خود بالاو پایین می روند . به قول 
حیمس « فستت زباد ح لا 1 تفکر 
عبار ت است از رشته صور ت های 
خیالی که هريك توسطدیگری اقا 


می شود 6 عف سا ۳ ت.است 
ی به صترا فت‌طبع 
او نی دخالت اراد ءٌ 
با این همه همین نو ع تفکر به 


منر 


از نوعی خبالماز 


وخود به خود 


نتایج منطقی اعم از عملی پانظر ی 
مقر می « کوردق ۱6 

این‌نو ع تفکر ما را خسته نمی 
کند. «صور خیال و احساس هابرعم 
انباشته می شوند و نمایلی‌پیوسته 
افزون به برهم زد ن نظام موجود 
صور ثبا و حود دارد ذهن مسی 
خواهد آنپار! نه به وضعی که در 
جپان واقعیا ت هستند . بلکه به 
صورتی که انسان خود می خواهد 
که باشند , مرتب کند.»۲۳ 

رویا پرداز ی وخیالباز ی ۰ و 
جریان آگاهی ان طورکه جیمس 
کوشید هم است در پولیسز بوجود 
آورد .همه انوا عی از تفکر یر 
هدایت شده هستند وما می دانیم که 
چه استفاد » ها ی خو بی‌از آنیسا 
شده‌است . شاعرا ن و نقاشا ن‌در 
راه آفرینند گی از آنبا سود جسته 
اند و طب روائی در دراه تحلیل 
روا ن ۰ 

فروید کشف کردکه رو یا های 
تمایلی به باز گشت دارند - به‌این 
معنی که می خواهند به صو زر ت 
موادخام خاطرا ت و بیشترخاطرات 
طفولیت باز گردند . یونث معتقد 
رویا پر دازی » نوع بدوزی قسیل 
است که ماضمن رویا هاو خیالبازی 
های‌خود از آن هم دور تر» به‌دوران 
طفولیت : نوع انسان باز می گردیم» 
منطقی تفکر در مراحل اولیه‌فررهنکث 
انسانی است . اسطور ه «جز بی 
است که از زندگی زروانی کودکا نه 
نوع انساان حفظ شده است‌وخراب 
اسطوره افراد اسنت ۰ * 

روانکاوا آن معمولا معتقد ند که نه 
فقط اساطیر باستا نی ۰ بلکسه 
همچنین کلیه اشکا ل هنر. اعم اد 
قدیمی یاجدید ۰ نه. حاصل. حساپ 
وتفکر منطقی ؛ بلکه فر آورد هتفکر 
هدایت ناشده اند آنچه روا ن 


کاوان در باره آن توضبحی نمی‌دهند 


هتشر مت 


با نه کفا دت نمی دعند در ات تشه 
شکل دهنده ای است که به‌وضوح 
در کلیه آثار راستین هنری فایل 
تشخیص است . خوا ب ممکن‌است 
نابساما ن واجزاع آن سبت به‌هم 
نامرتبط باشد واین ناپسامانی آن 
رامی توا ن فقط 

ساختن علتی پنپا ن توضیح داد که 
همان تجر به یاتمایل سر کرفته 
است.اماآثار هنر ی معمولا سا 
آنمپا «تر کیپ» شیده. اند باق 
سوالی که باید مطرح کنیم این‌است 
که حکو نه این آثار ممکن است بی 
دخالت توانایی‌اندیشه و منطق‌بعنی 
توانایی ها پیکه با فرایند رو با 


از طریق عیسان 


مانند : 


پر‌دازی پاتفکر هدایت ناشده ساز 
گار نیستند ث رکیپ شده با شندآیا 
ممکن است/ که خیالبا فی 
عنوان کفتار ی نمادی . بانو عی‌زبان 
شمایل و تصاویر 


شده » داشد 


حود به 
, حخودر هدا بت 


ونکت دشوار همین حاست .ار 
این عمل «عدا بت » را عملی اراد ی 
وآگاهانه بدانيم , کار مان‌خراب 

خو اهد دود اما سیتر ات که روش 
حکیم کین جینی با تاحدود حکمای 
راز ور غر یی همحو استتادا کارت 
اختیار کسسنيم و آ ن هیرگ 
خود واگذاريم . یعنی هنر عمل‌در 
عبن انفعال. بو نگت دراین حصو 

می گو بد 4 ,1 مفتاح کارائتن استتت. که 
با ید بتوانیم که روی دادن اعور رادز 
روان‌خود آزاد بگذار یم واین ار ای 
ما به منزلة هنر ی‌است که معدو دی 
ازآن حیبزی می دا نند .. آگاهی‌دا بما 
در کار دخالت ۲ کمكت ۰ اصلاح وانذار 
اسنت وه رگز رشد فرایند های‌ساده 
روانی را آزاد و آرا م نمی گذارد . 
اماآزاد گذاشتن این فرایند ها کار 
ساده ای می بود.اماسادگی خود 

دشوار رین کار هاست فقط مستی 


پایست به تحو ل هريك از اجزا ۶ 
خرال را نطور عینی مشبا مد ه 
آنیم 6 

این فرایندی است که توسط 
نقاشانی که اينك مورد بحث قرار 
خواهیم داد :اختیار شده اسسستت 
آنپا به طور عینی تحو ل جز یی 
از خیالباز ی رازیر نظر گرفته اند 
وهمینکه این تحو ل ضبط شدانتقاد 
ممکن است انجا م شودو خیالبازی 
تفسیر کردد و باجنا نکه ونکت 
پیشنم‌اد می کند . صور ت زیبا 
بخود بکیرد .اما شکل اساسی دز 
ضمیر ناخود آگاه بدید می آید و 
تحو ل می یابد - زیبا یی کردتن 
آگاهانه این شئل همان نظا ر ت 
آکاهانه بروسبله بیان است -وبه 
صورت خط و رنکت تحلی می کندو 
نقا شی پدید می آید . 

به طوری که پونکث ودیگرروا ن 
کاوا ن حدید اعترا ف می کنند 
وقایم بسیار ی در اعماق ضمیر 
نایبخود اتفا ق‌می افتد که دانش 
مادر خصوص آنپا بسیار ناکا قی 
است من معتقدم که در قشر صای 
عمیقتر ضمیر نابخود اصلی شکل 
دهنده حاکم است که مواد اولبه و 
بدوی روا ن رادر قالب تمثال‌واشکال 
می ریزد . من ترجیح می دهم که 
آنپا را تمثال بخوانم تا نماد زیرا 
واژه نماد مهبم است نمثال تصو ری 
است که از ماد ء اولبه و ندو ی 
ضمیر ناخود آگاه درست شده‌است 
وهدف آن . پدید آورد ن حفست 
ونظیری عینی است . بعنیدء ضو:بی 
پاشکل ورنکث قایل درك - نه به 
ضرور تی درو نی پاستخم کو بد . 
ممکن است خر گز نتوانیم این 
ضرورت را تعریف کنیم - تعر رف 
آن‌به منزله تن داد ن به تفکر هدایت 
شد ه است که به صور ت کلمات 
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و 


۵۷ 


ترابند به ر بخشما و شکامامحدود 


می گرادد. 


دید ن با بدید آمد ن اسطو ر ه ؛ 


فرایند ی خود کار و آزاداز قد 
اراد ه یست . هنر متد کار خودرا 
بازمینه ای مرموز و میم و بی‌شکل 
آغاز می کند . واین زمینه راممکن 
است بی دخالت اراد » .از طریق 
بازی و تفنن باقلم مو آماده کند . 
امابعد شرو ع به پیرا ستن و شکل 
داد ن آن به کمك خطوط می کند 
و هرگز در این کار از فرایند ,های 
منطقی و کلامی سود نمی جو ید . 
هر چند که پیشر فت کار ش تابع 
نظمی و هد فی است هر تکه خسسط 
پا هر نقطه ۰ شکل و محل قطعه خط 
با نقطه بعد ی را معین می کند تا 
آلکه نصو یر ی. پدید می آید که 
توضیح منشا یا معنی آن از او 
سا خته نبست ر( و نیز او خودعلاقه 
ای به تو ضیح آن ندارد ) و باوجود 
این برا بش به منز له چیز ی‌معتبر: 
جبزی درست ۰ جیز ی عممقا ضرور 
و (ر وجود ی )) حیا تی است نمی 
توا نیم معنا پی را ۰ آنطور که به 
کلمه ای يا علامتی می دهیم » به آن 
مربو ط کنیم و برا ستی تا آنجا که 
می دا نیم ممکن است معا نی‌بسیار 
داشته باشد و برای اشخا ص‌مختلف 
به جبز های گو نا گو ن دلا لست 
کند . می دا نیم که بازه ای تصا و بر 
از يك مذ هب به مذهب دیگر منتقل 
شد ه اند و در هر بك معنا ی 
دیگر داشته اند و عصلیب نمو نه ای 

اما صور ت 
مو رد 


ورد نظر ممکن است هميشه حاوی 
و حا مل این امکانا ت تفسبر و تعبیر 


از این دست است. .۰ 


با شد و هنگا می از همه و قت‌نیروب: 


مند تر است که نکو شیم تا آن 
رابه معنا بی خاص محدود کنیم. 

تحولا ت جد ید نقا شی که اینك 

مورد بحت است عبار نند از کلبه 


-۵/- 


اشکا لد هنر ی که‌باضرورتی درونی 
معین می شو ند - و آن احتیا ج‌است 
به اینکه حقا نیتی روا نی را که از 
تفکر منطقی متما یز است به 
صور ت رو با پرداز ی با گفتا در 
نماد ی منعکس سازد . 
این نو ع هنر از انوا ع فو قوا قعی 
هنر که در پیش مورد بحث قرا د 
گرفت - بکلی متفا و ت است .میشل 


به عقید. هن 


تا ببه این هنر جد ید را به حق 
؛ بعنی نو ع 0176ا7327]2] 


جدید ی از هنر . خواند ه است . 
هنر ضرورت درونی : 
میدا نیم که سور را لیست ها 
به اتو ما تسیم در هنر پردا ختند 
اما بیشتر به انعکا س خود کار 
پا ضبط آزاد . یا به رو با ها واوهام 


نا خود آگاه تو حه داشتند . 


آین‌هنر 


چنا نکه از نا مش پیدا ست . واقع 
کوا یی وارو نه است. . این هنر 


مادغ او ليةّ معینی را اختبا ر میکند 
که اینحا هما ن تضاو بر ی‌نماد ی 
ست که جبان خبا ل ما را می‌سازد 


و می کو شد تا آن را با رو شبایی 
که همان رو شبپا ی هنروا قعست 
که در ی آنست که تصاو بر خبال 
را برو شنی بنما با ند و حدوددقبق 
را لیستی چو ن دا لی و تا نگی 

ما گربت و دلوو 
شا نی در سنت را لیسم نبودند - 
آنبپا حتی دقیق تریسن 
کرد ند . آنمپا اغلب این کار را به 
کردند هد ف جد ی آنپا ترسیم و 
تحسم دقیق نماد ها بود و آماد ه 
بودند که در این راه از هر رو ش 
از نظر علمی ممکن می بود به‌عکاسی 


فقط نقا - 


متوسل می شد ند اما هنو زدستگاه 
مو لد اشعة محپو لی‌برا ی عکس 
بردار ی از خوا ب اخترا ع نشد ه 
است . 

یکی از جنبه ها ی جا نی 
سور را لیسم او یره ترووه 
(شی يافته شده » بود ((شی 4) 
ممکن بود سنگی باشد که نشا نی 
عجیبداشته باشد .بارشه‌ای‌ب رگرءو 
پیچ و تا ب . یا آهن پار ه ای .یا 
بقایا ی کوره ذوب شیشه و از این 
قبیل ۰ اینپا را جمع می کردند و 
بد قت بر هم می آرا ستد و باحرمت 
بسیار به نما یش می گذا شتند این 
اشیا ما نند لکه های دیوار ک-4 
لیو نارد و دیگر هنر مندان را به 
بر رسی آنا تر غیسب می کرد 
دارای قدر ت القا و الا م و حتی 
دارا ی کیفیتی جا دو بی و شو م 
بودند جاذبه ای که اعما ل می‌کردند 
قا بل تعبیر نبود و براستی کوششی 
در تعبیر و تفسیر چنین اشیا پی‌به 
منزلة منبد م کرد ن کیفیت اغوا گر 
آنپا ست . بسیار بپتر است که به 
عنوا ن طلسم يا شیثی که باید ازآن 
ترسید يا آن را محترم داشت .تلقی 
گردند . 

این تجر به با اشیا ی طبیعی به 
آفر ینش دا نستة اشیا یی منجر 
شد که دارا ی توا نی نظیر این‌بودند 
گفتم «دا نسته » ۱ ما قبول افتاده 
بود که این نو ع اشیا ذانا حااصسل 
تصاد ف و اتفا قند و هیچ تلا ش 
ارادی انسا نی قا در به تضمیسن 
نیرو ی (( سا حره )) آنمپا نیست . 
هنر نقا شی - با آمیختن سیما ن 
یا ریختن فلز ء ( زیرا کلیه روشمپای 
آفر بنش » تا آنحا که به بد بدآمدن 
شکلی عجیب منجر گردند . مجا ز 
است ) باید به صرا فت طبع و بی 


سللی ت 


دخا لت اراده معقو ل انجا م گیرد 
باید بیا ن آزاد و منم ناشد و - 
خوو منش هنر «ند باشد - مانند 
وا ورن قودلا انار 
انگشت آنپا بر شيشه به هنگا م 
باز ی . 
:۱ 3 تین نقا شی ها ی انتزا عی 
کاند پنسکی , در جر يا ن تحو ل ۰ 
متعا قب نقا شی های نو ع ((فوو)) 
آمد یعنی طر حپا ی پو پشی و 
آزه‌و نی دور نماها و صحنه پوبشی‌و 
تیا با رم که اجه اجزا بهی زفیژی عبه 
و رنگپا بی تند سمتا ز بود ند البته 
کاند ینسکی مرا حل قبلی را نیز 
گذراند » است که رنگی وا قع گرا 
و امپر سیو نیستی دارند اما این 
براحل به اعتبا ر اینکه سر - 
جشمه های طبیعت گرا ی شیو ه 
او را به ما نشا ن می دهند . مورد 
تو جه ما نیستند . نقا شی ها ی 
فوو سا لبا ی ٩‏ - ۱۹۰۸ بتد دیچ 
ساد » می شو ند جز ثبا ت از آنمپا 
غنفته میضوو: کا انکه. فو« آخو کار 
عنی حدود ۱۹۱۲ در تر کیسسی 
که ,به معنی نقا شی ها ی, معا صبر 
پیکا سو و برا ك کو پیستی نیست 
اما هنوز به و ضصو ح انداموارو 
زند ه نما ست ۰ تصو بر در خی 
با صخر ه ای با .عما ر تی به ابمپام 
بسیار تشخیص داد ه می شود . 
لور نتز ایتنر در مقا له ای 
که در ژوئن ۱۹۰۷ در برلینگتو ن 
مگزین منتشر کرده نشبان 
داد ه است که (( گذار کاند بنسکی 
به نقا شی غیر صور ی بسیار نا - 
گپا نی انجا م شد . انتزا ع رو ز 
افزو ن دور نما ها و تر کیپ ها ی 
صوری کاند ینسکی مستقیما به 
آن منجر نمی شود و نیز رهایی 
تدریجی آرنگ از معنی تو صیفی 
نیست که مو جب آن می شود . 
اشکا لی که بکلی غیر صور ی 
هستند ابتدا در آ ن‌گرو » از طر ح 


هلوت 


ها ی بو بشی دید ه می شو ند که 
بیشتر دارا ی کیفیتی ترسیمی 
هستند تا تر کیپ ها ی رنگی 
مجموعه مو نتر. چندین طرح. اژاین 
دست را در بر دارد که با قلسم 
و مر کب و يا پنسل اجرا شد ه اند 
خطو ط جلیبا گو نة آنمپا پار » ای 
بار بك و دراز و تند و تیز ومشخص 
و باره ای بنر می محو شد ه . به 
تنپا بی و با در هم مانند رد پای 
تخلیه های نا گپا نی بر ق (جرقه) 
از کا غذ فرا می جپند و فقطکیفیت 
تنش و جنبش را القا م ی‌کنند و نه 
حسمی با پیکر ی را )) بعقید ه ایتثر 
البپا م اینگو نه تمر پن ها ممکن‌است 
جنا نکه الپا م هنر غیر صور ی‌مو 
ندر بان - ۱ ز زینت آرلواد 

( هنر جدید ) بود ه باشد . بعلا وه 
ایتنر اشار ه می کند که علا قد 
کاند پنسکی به (ر هنر بدو ی )) و 
طر حبا ی بصرا فت طبم و بی ازاده 
کود کاا ن نیز ممکن است در این 
زمینه نقشی بعد » داشته باشند 
رر چند تا یی از این طر حپا که کاملا 
غیر صور ی هستند با جو هررقیق 
شد ه با آب رنگث شسته شد ه اند 
واین عمل اثر آنپا دا بوضغ‌عجیبی 
دیگر گو ن می سازد خطوط به‌صورت 
کرانه در می آیند و فضای بین‌آنمها 
مجسم می شود و تر کیب ها به 
صور ت آرا بش ها بی از ماد فقطعه- 
قطعه ! ما ملموس در می آید.)) 
به نظر نمی رسد که کاندینسکی 
قبل از ۱۹۱۲ طر حبا ی غیر صوری 
خود را رو غنی کرد ه باشد هر چند 
که در ۱۹۱۰ زما نی که رسا له خود 
را بنا م (ر دربا ب عا مل روحا نی 
در هنر )) ( که تا ۱۹۱۲ منتشر 
نگردیده ) نو شت ۰ گو یا به این 
امکا ن وا قف ود ه است او دراین 
رسا له به و ضو ح مرا حل تحو لی 
که او را به شیو ۶ غیر صور ی 
هدا بت کرد » است تشخیص ‏ می 


دهد اینجا قسمتی از نتيجة کتا ب 
او را نقل می کنیم » م ی‌کو ید : 
آنپا نما پند ه سه سر جشمة‌مختلف 

« روانکاری های از حار تابلوی 
خودم را اینجا اضافه کرده‌ام. 
الا م بود ه اند : 

۱- ار پذیر ی مستقیم ازطبیعت 
که بشکلی کا ملا تصو بر ی ببا ن 
شد ه است و این را (( امیر‌سیون)) 
می خوا نم . 

۲ .ییا ن بی اراد ه و یشتسر 
نا خود آگاه طبیعت غیر ماد ی‌درو نوا 
صفت و آن را « بداهه نسکاری» 
می خوا نم . 

۳ - بیان احسا س درو نی که 
با آرا می شکل پذیر فته و به تکرار " 
و تقر یبا فا ضلا نه . آزمود ه و 
. این راتر کیب 
می خوا نم و عقل و خود آگاهی و 
هد ف در این کار نقشی بسبسا رمیم 
بعیپده دار ند . 

اما حسا ب را در آن ای 
نیست : و فقط احسا س است. . 

این کلما ت که در ۱۹۱۰ توشته 
ه اند ۰ جنبه ای پیشگویا نه 
داشتند زیرا توصیفی بیشکی از 
کلیه انوا ع عمده هنر حد بدیودند 
حثی گرا پش ها ی هنر ی مربو ط 
به بعد از جنگ جپا نی دو م را .که 
اينك مورد تو جه ماست می‌توا ن 


پردا خته شده است 


شد 


تحت عنوا ن رر بدا عه نکار ی)) 
طبقه بند ی کرد . 

کستا لته ستکسسیی دز 
بتر رسا له ۱۹۱۰ خود ما را از دو 
خطر زینیپا ر داد ه است که سباری 
از نقا شا ن بعد عا قر با نی آ ن 
گرد ید ند و نمز منظور حود را از 
رربدا هه نگار ی )) بد قت تعر بف 
کرده است . کاند بنسکی معتقد 
بود که تخنتین‌خطر ۰ استضما ال 
کا ملا انتزا عی رنگك در شکل عای 
هند سی ( بعنی خطر تحو ل به‌سوی 
آرا پش و زینت نگاری خار حی - 


سا ۵ات 


محض) ونگار ه ساز ی خا لصسی 
است . اینجا به بحث وی این 
پیشگو پی که به میزا ن بسیا ردر 
دید آمدن هصبنر تحسمی | کاد 
میت مصدا ق یافت تو قفب نمی - 
کنم . فقط گذرا ن اشار ه می کنم 
که یکی از مشکلتر ین و ظا بف 
نقد هنر معا صر آن است که بیین 
کار بر دساختمانی و نز لینی‌انتزاغ 
به تما یز قا بل شو یم . دو میس 
خباری هم که کاند پنسکی ذکی رده 
است قر انیانی داشته است و آن 
عبار ت است ا! زکار برد طبیعست 
گرایانه تر رنگ با شکل عینسی 
ر یعنی خطر و هم پرداز ی کم 
عمق ) من به بقین نمی دا نم که‌اینجا 
منظور کا ند ینسکی حه بو واسنت . 
او در حا شیه ای می نو یسسد : 
زر طبیعت گرا بی جدید نه فقط با 
انتزا ع همسنگف, بلکه با آن یکی 
خو هد بود )) اما از آنچه او درجای 
ویگر نو شته است ۰ گما ن می کنم 
که منظور ش زینپا ر داد ن علیه 
باز گشت به کار برد نماد ی رنگث 
است آنطور نکه که در قرو ن‌وسطی 
معمو ل بود و گو گن نما بند معا 
ها ادامه داده وسخنی‌میگو ید که نه 
فقط تو ضیحی برا ی نو عی‌نقاشی 
است که او خود در آن زمان درآن 
می 4 کشید ۳ بلکه پیش ِ طلبعة تجو لات 
نظر مستقيم ما است ۰ 
است که ما اکنو ن از شکو فاتر ین 
اعصا ر تار بخ هنر را جر دی 
کنیم و هنر مندا ن به نیرو ی قپار 
عظیمی (( به ضرور نی درو نی )) 
۱ 


او ععدش-د 


مورد تو جه هنر عر فی بودند به 


ِ 


منز له عوانعی در سر را ه سمان 
آزاد این ضرور ت درو نی عستند 
و باید به کنار ی گذاشته شو ند 
سا ختما نبا ی جدید ی باید د ر 
ار تبا ط با اضطرار درو نی هنر ءند 
پدید آید . و این همان است که ما 
بسه پیسرو ی از الیو ت 
ررنظا بر عینی )) می خوا نیم . کو- 
پیسم ۰ یعنی تجر به ای که درزمان 
نقر بررسا له کاند بنسکی در ان 
جپت به عمل آمد , , به‌منزله‌مرحاه 
گذار ی بشما ر می آید که طی آن 
اشکا ل طبیعی به جبر تا بع‌سا - 
عقید » کاند ینسکی فرایند ی‌است 
متما بل به ابنکه انترا ع را به‌اشکال 
عینی مفید و اشکا ل عینی را با 
انتزا .ع تبا ه سازد - به عبار ت 
دپگر کو بیسم نو عی ساز ش بود. 

کاند بنسکی ادا مه می دهد ومی 
کو ,ییآ نج" لازم((نت نو عی هنر 
است که کمتر چشم و پیشتر دو ح 
را ننواز د.نه سا ختما نپا ی آشکار 
هند سی تلکه شیکلبا و طرز قرا ر 
گرفتن آنبا نسبت به یکد پکر است 
که به آهستکی و بی آنکه نظر را 
حلب کنند از پرد ه برو ن می‌جوشند 
اینگو نه (ر اشکا ل سازما ندا.ر 
پنپا ن )) ممکن است از (( اجزایبی 
تر کیپ شد ه باشند که به نظر 
اتفا قی آیند و رابطه ای با صم 
ندا شته باشند اما نبود ن‌ظا هر ی 
این رابطه دلیل بود ن پنپا ن آنما 
ست )) آنچه به ظا هر نبود تلفیق 
و همبستگی به نظر می رسد عمکن 
است همبستگی و هما عنگی درونی 
باشد . اشکا لی که بنظر می‌رسد 
(ر سبکسرا نه و از سر بی دقتی) 
بپم مر بو طاند در وا قع‌بد قت سم 
وا سته اند و کاند بنسکی نتبحه 
می گیرد (ر و شا لود خ نقا شی آینده 
د راین جبت اسنت )) ۰ 


اما او خوا نند ه گان خود را 
زینبا ر می دهد که کما ن نکنند که 
دست يا فتن به نظیر ی عینی ۰ کار 
آسا نی است برا ی نیل بدا ن صم 
کار ی (ر عوا مل منطقی )) لاز م - 
است و منظو ر کاند پنسکی از آ ن 
دا نشی عینی به جنبة عملسی 
هنر است و شا ید لازم نبا شد که 
خوا نند » را یاد آوریم که کاند - 
پنسکی خود در کلیه جنبه ها ی 


علمی ترسیم ؛ استاد بود ,ء 

نحو ل آیندة کار خود کایك ۷ 
پنسکی تحت تا ثیر «ر عقل وآگاهی 
و هد ف )) قرار می گر فت . او 
بتدر یج سا ن آزاد از نفو ذ اراد و 
طبیعت. غیر ماد ی در و توح 
و به میزا ن بسیار نا خود آگا » را 
رها کرد ؛ اما حسا بگر ی بجا ی 
خود با قی ماند ابتنر در مقا له 
ای که در بالااز آن باد کردیم‌اشارء 
می کند که پکی از مپمترین درس 
ها پی که از آثار مجمو عة مو نتر 
حا صل می شود این است که : 

رر کاند پنسکی تر کیب ها ی 
خود را با دقتی فو ق العاد » طر ح 
هی کرد . روشن است که قبل ازآنکه 
قلم‌موراابردارد میتوانست‌ین‌شکلیاو 
رابطه آنبا را با هم بانبا بت دقت 
پیش نظر آورد . کلیه جزئيا ت و 
طر ز قرار گر فتن آنپا نسبت به هم 
بد قت از بیش معین شده بود . با 
تعجب پی می بر یم به اینکه اشکا لی 
که (( تصاد فی )) به نظر مسی 
رسند » حتی کو جکتر ین و بی‌اهمیت 
ثرین رن یار بز ترین خط هو ش 
آمیز قلم . حا صل ممار ست ها و 
آزمو نپا ی دقیق‌است مجمو عه‌مو نثر 
مبتذلتر ین جزئیا ت به دقعا ت‌تکراز 
شمه ها ان یی سنج یس سس 


-هترت 


نا درست تر از از آن نیست که در 
ایسن.تر کیب ها از اکسنیسسترتد 
سیو نیسم عبا طفی ۱ ستفاده 
کنیم . آنپا هیچگو نه رابطه ای با 
اتو ما تیسم دادا بیزم با به اصطلاح 
نقا شی حر کنی ندار ند يا ارتبا ط 
شان با آنپا سیار کم است . تر 
کیبپا ی کاند پنسکی از نظم و دقت 
تر کیبپا ی انگر ‏ بر خوردارند . 
نقا شی ها ی غیر صور ی اونمونه 
هايي قا بل تحسین از تمر گز فکری 
است و به کمك تخیل بصر ی‌عظیم 
دقبق و حافظه جشمی فو ق العاده 
ای ممکن بود ه است ۰ )) 
این بیا ن شاید بین تفکررویایی 
و منطقی فر ق نمی گذارد هر چند 
که رو ش کاند بنسکی خوا سته 
و عبدی بوده باشد. اما به‌صورت کلمه 
شکل نگر فته بود تخیل دقیق بصری 
ممکن است تو سط فرا بند » ها ی 
شکل گیر ی در ضمیر نا بخودجان 
گیرد و برا ستی اینگو نه تخیل‌دقیق 
برا ی در لد صور تا ی القا شد ه 
از را » خبا لبرداز ی ضرور است . 
اکسپر سیو نیسم انتزاعی : 
در زما نی که کا ند پنسکی به 
نقر بر (( هما هنگی رو حا نی )) 
خود مشغو ل بود بعنی در ۱۹۱۰ - 
نظر به ضمیر نابخود فرو بده سم 
اکنو ن بیا ن شد ه اما کار برد آن 
برای تو جیه مسا یل فر هنکی هنوز 
شنا خنه نشده بود تعسر خواب او 
او ل بار در ۱۹.۰ در وین انتشا ر 
یافت اما هنو ز شمر تی نیا فته 
بودکتاب «رتوتم وتابو )) که شا مل 
تهمیمیا ی کلی فظر .ية اقر بوذ ج) 
۲ یسعنی نان سال 
کتا پ کاند پنسکی منتشر نگردید. 
این نکات را بدا ن منظو ر ذکر می 


ببهلر س 


کنیم تا نشان دهیم که دلیل خاصی 
نبود که کاند پنسکی دربیا ن‌مطالب 
خود از واژه ها بی که امرو ز برای 
ما جنین آشنا ست استفاد » کنند 
مفپو م ضمیر نا بخود بخصو ص 
از این دست است و قتی کانده - 
پنسکی از (( بیا ن آزاد از نفو ذ 
اراد » و نابخود طبیعت غیر ماد ی 
درو نی صفت )) سخن می گو ید 
امرو ز ضمیر ابخود می حوا نیم 
اما ابنجا آیپا می مو جود است . 
آیا منظور ما این است که فرایند 
بیان(خود) ناخود آگاه است- یعنی 
هدا بت ناشد ه است - با منظو ز 
مان این اسبتِ که آنجه بیا ن می 
شود - یعنی کیفیت درو نی یا 
طبیعت غیر مادی آ نجه بیان می 
شود - به طور نا خود.آگاه از بیش 
معین شنده است ؟ امرو ز با ید بین 
عملی که بصرا فت طبم و آزاد از 
اراد » انحا م می شود » که همان 
اتو ما تیسم و نو عی عمل انعکاسی 
است ؛ و آنحه مر بو ط به پیش از 
بخشی با آفر پنشی است کهد ر زیر 
سطع خود آگا ه ضمیر واقم می 
شود نما یزی قایل شویم . 

اما آنحه به طور نا خود آگا ه 
شکل گر فته است جگو نه بیا ن می 
گردد ؛ البته عاد ی تر بن طر بق 
رو با پرداز ی است . ما ضمیر نا - 
بخود خود را همچنین از طر یسق 
عادات » حر کات خاص و تکیه 
کلامپا یا تا عسسی .سای 
کلمات - و خلا صه از طر یق نشا ن 
های کو چك بسیار ی که تشخیص 
آنما فقط از روا نشنا سی آزمود ه 


سا خته است بیان می کنیم . اما 
اینپا همه طر ق هدا بت ناشد ه 
بیا ن است و ما در پی کشف آنیم 
که آبا را هی هست که ماازطریق 
آن بتوا نیم به شکل ها بی که درزیر 
شطح ضمیر آگا ه ما ست بیش پیش 
پی ببریم ؟ اما آنجه در زیر این 


سطح است جپا ن زو يا بی نیست 


که حدود ی قا بل سنحش داشتشه4 
باشد : بلکه به قو ل فرو بدبیشتر 
دیگی جو شا ن است و آنجه درسطح 
این دی موا جح است الزا ما باآنجه 
به زیر می رود یکی نیست . ما نند 
دوز خ دا نته است با مار پیچما بی 
که به اعما ق آن فرو می رود تاآنکه 
در ظلمت کا مل نابد بد گردد . 
آنجه از این دوز خ بیرو ن مسی 
آید ممکن است خو ب يا بد باشلد 
ضبیر نا بخود از معیار صای 
اخلاقی بیگا نه است ؛ ممکن است 
زیبا با زشت باشد - ضمیر نا به 
خود از معیار ها ی‌زیبا بی شناسی 
دور است . ممکن است شخصی با 
غیر شخصی باشد - شخصیت را 
به درو ن ضمیر نابخود راه نیست: 
ما خوا ب نمی بینیم بلکه خواب دیده 
می شوم اما آنجه از نظر مادارا ی 
اغمیت است این است که سلسله 
مرا تب طبیعی با منطقی د ر ضمیر 
نابخود و حود ندا زد . این ضمیر 
حاوی شبکه ای از عقد » هاست که 
نه شکلی دارند و نه سازما نی 
عا طفی فقط زما نی محتو یا ت‌ضمیر 
نابخود شکل قا بل نو جبی می 
گیر ند و در نتیجه به هنگا م مراجعه 
ما به آنپا مو جب ایجاد عکس العمل 
1 


ها ی عا طفی می کردند که ضمیر 
نابخو ددرسطع‌ضمیرآ گاه‌ظاهر شود 
و یاد آور ی خواب . خود کو ششی 
از خنمیو .بهه خود. است. : 

ضمیر نابخود . اگر چه به 
میزا ن که » هر گز به آن پی نمی 
بریم بر ژند گی آگا ها نه ما مسلط 
است از طریق فرا ند ی که فروید 
اصل وا قعیت خوا ند ه است ۰ با 
ضمیر خود آگا ه ما ساز گار می 
شود - بعنی برا ی آن قا بل قبو ل 
می گردد فکر فرو بد بیشتر برساز 
گار شد ن غرا یز جنسی با عر فمبای 
اجثما عی و اخلا ق متمر کز بود . 
آنتسه ماه عنوان 
هنر مند سر آغا ز کار خود می 
گیر یم و جو يك «ر ضرور ت‌در- 
و نی )) است (( احتیا جی درو نی)) 
ارام ای عضو کفد و متسه 
جستجو ی صور ت بیا نی جیز ی 
میم . آنچه ما به عنوا ن هنر مند 
می جو ثیم شکلی عینی است هیاتی 
است به صور ت رنگك با صدا با 
حتی کلما ت - که با اين احتیا ج 
مربو ط می شود و هنکا می که آ ان 
زا عینی کرد یم و معیسنن 
و روشن سا ختیم آرا مشی درو نی 
و ثعاد لی روا نی به ما ارزا نی می 
دافم : 

این احتیا ج به بیان . فطر ی 
ما ست ت تو زاد به محض زاد. ه 


شد ن گر یه می کند و شرو ع می 
کند که احتیاجا ت درو نی خود را 


دیا ن دارد سه طسو رهق 
۱ج 


که معلو م شده است و مقبو ل 
اما عا طفی نیز هستند مثلا احتیا ج 
به عشق . و مااکنو ن می فپمیم که 
جوا نترین نو زاد در حد ود وسایل 
و امکانا ت بیا ن خود آفر بنند ه 
است . منظور م از این بیا ن آ ن 
است که از همان آغا ز احتیا جسی 
به يا فتن (( نظیر ی عینی )) -بعنی 
(ر چیز ی )) خار جی که ما خلق می 
کنیم » ما لك می شو یم و به آ ن 
می‌با لیم و آن را با حالا ت تاريك 
احسا س خود مر بو ط می سا ز م 
وحود دارد پیروا ن فرو د معتقد ند 
که مد فو ع کود 2 نخستین ببا ن از 
اين نو ع است. جیز ی که به قو ل 
فرو ید ( در طفل ) هیجگو نه‌نفر تی 
ایجاد نمی کند و او در حد بخشی 
از بد ن خود بر آن ارزش می‌نبد و 
ما بل به حدا شد ن از آ ن نیست و 
آن را همجو ن نخستین رر هد به 
ای )) بکار می برد که با ۲ ن کسبانی 
را که بیش از همه عزیز می دارد ؛ 
ازج می ند . ۵ 

اين نو ع فعا لیت بیا نی 
بزود ی سر کو فته می شود وفعا - 
لیت ها ی دیکر ی جا نشین آن می 
گردند که بیشتر به شکل باز ی 
تظاهر هی کند + خط خط کبردن 
کا غذ نزد کودکا ن فعا لیتی طبیعی 
است وبه تازگی به استنااد متجاوز 
از صد هزا ز نقا شی کود کان از 

دو تبساخها و-سباله را 


به و جو د ر تو ل 
مشخص و آشکار ی از خط خطکردن 





تا مر حلة طرح بی برده ایم ونیز 
کشف شده است که خط خط کردن 
فعا لیت بی هد ف نب ت 
تشخیص این اشکا ل اسا سی در 
میا ن انبو » خطوط در هم در آغا ز 
دشوار است . اما رفته رفته با 
وا بای نایعیش[ ب3 
و بعد با هم ترکیب می گردند .مثلا 
این مطا لب به قصد بیان 
اهمیت آنپا در تعلیم و تر بیه که به 
جای خودبسیارميم. است,ذکر تمی 
گردد بلکه قصد از ذکر آنپا این 
است که مسیر تحو ل کار هنر: - 
مندا نی که اکنو ن مورد بررسی 





ما هستند در اصل همین است .. 
آنپا کار خود را با خط خطییبایی 
اسا سی شرو ع می کنند و از طریق 
پردا ختن‌و متمر کز کرد ن آن‌اشکل 
نمو نه ای اساسی از دل ابپا م و 
اغتشاش بدو ی ید ید می‌آور ند , 
می توا ن نمو نه های اصلی بیشتر 
انوا ع نقا شی معا صر را که مورد 
نظر و تو جه مستقیم ما هستند از 
میا ن اشکا ل خط خطی که بی خیا ل 
تو سط کودکا ن پدید آمد ه است . 
پیدا کرد . هر چند که بعضی ازاین 
نقا شی ها به قصد در را ه خو ش 
نو پسی بیش‌رفته اند ( هارتونگ 
یی .۰ +صولای. ساوا زین 
اما نبا ید نتیجه گر فت که‌آنبا 
دا نیز می توا ن همچو ن طر حپا بی 
کود کا نه به کنا ر گذاشت . 





۱ ۱ 
۱7] ۳0۶۲۲ ۶ 
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هنر 


کار ار با هت 
ی ها ره بت 


وهاب مددی 


ار کستر هاو ر هر ان‌ار کسترور | فغانستان 


فصل دوم » نخش دوم به‌ادامه 
جز 4 9 


مطلوبی سودمی‌بر ند. آواز خوانان 
و نوازنده گان هردو ارکستر باد 
شده که ازحمله هنرمندان پراستعداد 
وشایسته نسل جوان کشور بو ده 
وبعضی ازایشا ن ازفار غالتحصیلان 
لیسه مسلکی موزيك کابل میباشند 
امیبر جان صبو زر ی زر عبر 
ار کستر رگل‌سرخ)ونجیب رستگا ر 
رهبراکستر رصدا/ باابعاد گسترده 
هنری شا ن در عرصه های آهنگث 
سازی , آواز "خوانی و تصنیف‌سازی 
غنچه های زیبا ی هستند که بر 
جلوه های دوست داشتنیرگل‌سرخ) 
وتالیر هنری رصدامیا فزایند . 

٩‏ - ارکستر ردپان, وانسا مبل 
رن ر گس 

این دو دسته هنری» درجوکا ت 
رباست م‌سیقی کمیته دو لتی‌کلتور 
تنظیم بوده بیش از جند سا لی از 
تشکیل آنبا نمی گنرد . بااجرای 
کنسر ت های جالب ورقص ها ی 
کوناگو نی که ارکستر ربپا به 
رهبر ی کاظم شیدایی وانسا مبل 
رثر گس به‌رهبر ی گلزما ن دریکی‌دو 
سال اخیردر داخل وخار چ کشور 
اجرا نمودها ند به‌موفقیت ها ی‌خوبی 
ذایل گشته ازشسپر ت زیاد ی بر 


خور دار گردیده‌اند. اگر انسا مبل 
۳ 


رثر گس به‌معلمین رقص ومر بیان 
ببتر ی دست بابد و نوازنده‌گاان 
بپتر وبیشتر ی در ارکستر ربپار 
تنظیم گردند وهمچنا ن اگرامکانات 
مشق وتمرین بیشتر در محل‌های 
متاسب وبپتر ی برای شان میسر 
گردد 

۰ - ارکستر رباران وا کستر 
رسمن) 

این دو ار کستر در جو کات 
رباست موسیقی کمیته دولتی رادیو 
تلویزیون و سینما توگرافی فعالیت 
داشته بیشتر به ثبت و پخش‌آهنگ 
های شان در رادیو تلو بزدون همت 
م ی گمار ند 

هنر مند ان هصردو از کستر 
در میا ن مسر دم به خصوص 
نسل جوان کشور محبو بیت زیادی 
داشته رفرهاد دریام رهبر ارکستر 
رباران) ووحید رقاسمی زهبرا رکستر 
«سمن) صاحب استعداد سر شا ر 
هنری بوده آینده درخشا نی درهنر 
موسبقی دار ند . 

۱ - ارکستر جاز راز کسستر 


شماره - ۲ رادیو افغانستان . 


کنون میرسیم به ارکستر ی که 
بیشتر ازهمه ارکستر های که ازآن 
ها گفته آمد یم نام بامسمائی داشته 


نواز نده گان آن تحصیلا نی دررشته 
موزيك دارند وکار نامه ها ی‌وسیع 
وباارزشی طی مدت بیش ازسی‌سالی 
کهاز تاسیس آن‌می گذرد ازخودبه 
حاگ‌ذاشته است . 

ارکستر فعلی به اصطلاح رجاز» 
راد دو تلو دز بو ن درسال ۱۳۳۲۱ 
نحت عنوان راز کستر شما ره-۲) 
رادیو کابل روقت توسط فقیرمحمد 
تبگیانین. ‏ عقم امبکی ۸ امخیآهای * 
جمعه خان ؛عبدالر حیم قاصاا 3 
سلیم سر مست درحو کات اداره 
موسیقی رادیو کابل بنیا ن‌گذاری 
شدر؟) این نوازنده‌گان از حمله 
شاگردا ن مکتب موزيك حربی‌بودند 
که‌در سال ۱۳۱۳ افتتا ح شده‌بود 
ودرآن استادان افغانی وتر کی به 
شاگر دا نل درس موسیبقی میداد ند. 

باری استاد سر مست طی مها حبه 
درمورد استادان موسبقی مکتب‌مو- 
ز ينك پا د شد ه چنین 
گفته بود ری که: ر...استادا ن 
داخلی مکتب‌مادرآن وقت - استاد 
فر خافندی » محتر مان غلام‌رسول, 
احمدخان عالم» عبداللطیفی » محمد 
اور .محمك رحیم» لعل محمد ومحمد 
بوسف بودند ...اداره کل. این‌مکتب 
زیر نظر محمد مختار خانیه لی‌صورت 


میگر فت۰۰» 


استاد سرمست. به‌ادامه مصاحبه 
اش در مجله بادشده در موردا رکستر 
ر«شماره ۲ رادیو افغانستا ن‌جنین 
گفته‌بود: ر...نعداد اعضا ی ان 
ار کستتر درطی ده‌سا ل اخیر ازشش 
نفربه نزده نفر رسیده است که‌می 
توا ن‌تر کیب این ار کستر رابه ترتیب 
زیر نوشت : 

۱ - محمد ناصر وناله - فلو ت 
نوازان. 

۳ - محمد اسمعیل - محمدستار 
وجمعه خان - سکسفو ن‌نوازا .ن 

۴۳ - غوث الدین وسراج الد بن- 
کلار نت نوازان . 

- نوشاد وغلام سخی-اکور د 
بون نوازان . 

* - ننگیالی .محمد کرریم وعبد 
الحمید - ترومبت نوازان. 

- محمد حسین -تر مبون نواز 

۷ - عبدالغفار - کنترا باس نواز. 

۸ - محمد حکیم - جاژبتدئواز . 

. محمد علی -براکس ‌نواژ‎ - ٩ 

۰ - ببر ٍ وسا -بیا و واکور 
دبون نواز. 

استاد سلیم سر مست اضا فه 
نموده‌است: ...نخستین آهنگك - 
ارکستر شماره -۲ آهنگگ برازیلی 
بنام رلاپه لوما) بودکه ازرادیو برو- 
دکاست شد . تصنیف دری ان 
آهنگ راخودم سروده بودم و سر- 
اينده آن محترم گل احمد (شیفته) 
یکی ازسرابند هگا ن پیشرو مابوده 


اسست؛ . 

این ار کستر سالمپا ی زیاد بر نامه 
های ت ساعته موسیقی راتو نتب ظلا 
آواز خوانا ن معرو ف آنو قت رادیو 
به‌دست نشر سپرد وبپتر سین 
آهنگسازان آن وقت از حمله استاد 
سر فست » فقیر محمد ننگیا لی‌فضل- 
احمد نینواز ءحفیظ الله خیا ل‌وعده 
دیگر کمپوز های خویش رابه‌آواز 
آوازخوانان خوب رادیو به‌همراهی 

) خ ۰ 


1 


این ار کستر در رادیو ستو بخش 
میکردند چنانجه آهنگپای آن‌زمان 
که‌به همرا هی ارکستر شمارهر۲) 
ثبت شده است ازبپتر بن آهنگمپای 
میباشد که در آرشیف رادیوافغا 
نستا ن موجود است وتاکنو ن ۱ ز 
طریق رادیو پیوسته پخش میگردد. 
یکی ازکارنامه های بزرگک هنری 
این‌ار کستر يك سفر هنری دوماهه 
درسال ۱۳۶۱ به جمپوریت صای 
تاجکستان. اوزبکستان .فدرا تیف 
روسیه واکراین اتحاد شورو ی و 
چندین شپر درکشور چکوسلوا کیا 
از حمله درشمر های‌ربراگو برا - 
تسلوا, میباشد که‌به همرا هی‌چندتن 
ازآواز خوانان‌معروف‌رادیو (استاد- 
اولمیر. رخشانه ء خلاند به‌اجرای_ 
کنسرتپا ی موفقیت آمیزی برهبری ر 
استتاد سرمست پرداخت .اعضا ی * 
این‌ار کستر که‌همه با نو ت بین < , 
الیللی موسیقی آشنایی خو بیدا  -‏ 
شتند درسالا ی ۱۱۳۶۰ ۱۳۶۳ 
تحت نظر رعشمان مدیا رو ف‌وخیری 
اعزا موف رهبرا ن ا رکستر از کشور .. 
دوست اتحاد شورو ی تحت تر بیه ‏ 
مجدد قرار گرفتند وبه واختسن 


نکپداشتن ارکستر به‌اصطلاحرجاز, 
رادیو به‌خر چمی دهند ولی متا - 
سفانه ازآنجا که بك عده از نوازنده 
گان خوب این ارکستر به مرورایام 
وفا ت بافتند ؛یکعده پیروخسته‌شده 
بااین ار کستر همکار ی ندارند و 
بالاخره از آنجا که جند تن محدو د 
نوازنده گانیکه دراین ارکستر باقی 
مانده‌اند وظاف کوناگو نی در عمن 
وقت درارگا ن های مختلف هنری 
وتعلیمی کشور دارند وکمتر مجال 
این‌را می یایند تابه این ارکستر و 
سازمان دهی امور آن برسند. بناء 
زودخواهد بودکه شالوده ار کستر 
به‌اصطلاح رجان, رادیو افغا نستان 
پس ازسی سال عمر پربار وپر از 
درخشش هنری‌اش ازهم پاشد . 
کنون که صحبت از ار کستر حاز 
به‌هیا ن آمده ؛ بجاست که‌رهبرا ش 
ورزیده ومعرو ف آنرانیز که درعین 
حال ازجمله بپتر بن نوازنده گان 
این‌ار کستر میباشند آنطور یکه‌لازم 
است‌به خواننده عزیز معرفی بداريم: 
استاد محمد سليم سر هست : 
درسا ل ۱۳۰۹ ه .ش در نوآیاد 


ده‌افغا نان کابل» درفامیلی دیده به 
آهنگ های هار مونیزه شده‌توسط _ جپان کشود که‌فقر و محرو میت از 
دواستاد بادشده همت کمشاشتند < 


تاآنکه باداشتن بیست نفر نوازنده ‏ 


درودیوار | ن‌میرخت . 


نعیم نام‌داشت وهنوز بیش از چبهار 


پدرش محمد 


ماهر درچوکا ت این ارکستر به‌عالی,] ببار زنده‌گی پسرش داندیده بودکه 
ترین درجه هنری درسطح کفبودع) رخت ازجمیان بست ومادر محمدسلیم 
به‌عنوا ن يك ارکستر اصو لی‌نا یل که‌آب ودانه کافی دراشیانه نداشت 


کشت. 

زمانیکه عثما ن مدا رو ف‌وخیری 
اعزا مو ف به کشور خویش بر 
گشتند , رهیر ی این‌ارکستر را 
استاد سلیم سر مست عپده دازرشد 
که‌در کنار وی درسالبا ی اخسیر 
فقیر محمد ننگیالی نیز رهبر ی‌این 
ارکستر رابه‌عبده گرفت وتا کنون 
این دو رهبر شناخته شده ار کستر 
آخرین تلاش های خودرا جمتز ندد 


اگزیر فرزند دلبند ش رابه یتیم 
خانه سیرد تاحداقل پسرشی از 
نعمت سواد محرو م‌نگردد و محمد 
سلیم آنقدر رنج برد تابه گنج‌رسید 
بعدا وی شامل مکتب صنایع شدو 
سپس شاگرد مکتب موزيك گردید 
که‌بیشتر استادان‌آن مکتب تر لد ها 
بودند «ه, ومعروفتر ین آنمبا استاد 
فرخ‌افندی .خالد رجب بیگث» مختار 
بیگک واحسا ن اتاتر 4 بودند . هر 


-هنر- 


" 


چندا ن‌مگتب موزيك که نخسنین 
مکتب منظم موسیقی در تاریخ کشور 
ماابشمارمیرفت پس از مدنی لو 
کردید ولی محمد سلیم لهب دو ق 
شرشار هنر ی واستعد.د بی نظیر تس 
توانسته بود راهش رادر جسست 
پیشرفت در زمینه موسیقی سار 
نماید ؛ شامل باند موریت طا مسی 
"تست وهمزما ن‌دان دزار لستر هو - 
سنیعی حربی پوهنتو د به حیسست 
نواز ده رومیت اعار دار آلرد ‌ 
زهبران ار سترا ستاد فرخ افندی 
بود . سلپا بعد له است‌د فرج 
افندی وف ات نمود محمد سلیم 
(ضمی یتست که سر امد همقطارا نش 
لردیده بود رهیران ار. لستر مین 
کردید تااننه درس ل ۱۳۲۹ بارادیو 
کاپل‌وقت نیز به‌حیث نواز نده تر و 
میت وماندولین همکار ی‌اش را اغر 
کرد وپس از تشکیل ارکستر پسه 
اصطلاح رجان رادیو کابل درسال 
۳ رهبر ی این ار کستر نیزبدو 
واگذار کردید وسلیم سر مست‌در 
فاصله سالپ ی که‌تا ۱۳۹ ادا مه 
یافت توانست با حسن خلق‌وهمکاری 
ماورهنما بی های بی شایبه ویبدون 
جشضم داشت به پاداش جر افسوت 
زیادی از آواز خوانا ن مشبور و 
ساربان» نسیم» ناو لد هیرو ی ۰ 
زرغونه ۰ رعنا »ناهید ءعبدالحمید 
کندهار ی .طلامحمد . گل‌زمان ؛ 
جلیل ۱ حمد ۰ حیدر زر نگین» پیکان 


آبشار ؛پرانات» استا د او لمیر 
میرمن پروین .آزاده ۰ شسبلا »فر 
شته . لبلا «شیما . رخشا نه .۰ 
ژیلا .اذر .مدد ی وغیره را بدو ز 
خویش جمعم نماید واز طریق‌بر- 
نامه موسیقی ار کسترایی) آنو قت 
که هفته سه شب به هد ت نسم 
ساعت به صور ت فننتتقيم از رادیو 
کابل بخش میگردید آواز ها ی‌شان 


هنر لب ها 


رابدست نشر بسپارد . 

بین سالما ی ۱۳6۰ تا ۱۳:۲ که 
عثمان, مد باروف رهبر ار کستر فهلا- 
رمو نی دولتی تاحکستا ن شورو ی 
وخیر ی اعزامو ف رهبر ارکستر 
آلات موسیقی ملی‌رادیو نلو یز بون 
اوزبکستا ن‌شوروی به منظو رتنظیم 
وتشکیل بپتر ارکستر جاز رادیو به 
کابل آمده بودند » استاد سرمست 
توانست با علاقه و پشت کارخسته 
کی ناپذیر. اصول هارمونی وار- 
کستراسیو نرا ازان دواستاد یاد 
شده به‌خوبی بیاموزد وتصا دیقی‌دز 
زمینه نیز بدست آورد. جنانچه‌در 
سال ۱۳٩‏ که ارکستر بزرکبث 
راد یو افغانستا ن تاسیس کر دید 
استناد محمدسلیم سر مست رسب 
به‌حیث رهیر این ار کستر برگزیده 
شدکه از کارهای پرئمر این‌ارکستر 
میتوان ازحدود دوصد آهنگ‌فلکلور 
يك کشور یاد آوری نمود.که‌باهمکاری 
نز د يك فقیر محد. ننگیالی 4 او 
خود نیز رهبرآن ارکستر بود» تو- 
سط این دو رهبر ارکستر نو بت 
هارمو نیزه ».ننظیم وثبت کردید که 
باپخش آن آهنگپادر رادیو موسیقی 
اففانی در يك دوره معین ربا همت 
این دو هنر مندگر! ن مایهر استاد 


سر مست وفقیر محمد ننگیا لی ) 
ر نک ورونق خا ص وقابل توجه 
توسط ان ار کستر به گو نه یادشده 
ثبت و نشر میشد آهنگک روزمیگشت 
وتاکنو ن نیز . آن‌هنگ هااز حا لت 
وکیفیت خاصی برخور دارند که 
متاسفانه باوفا ت یافتن وکناره‌گیری 
عدم ازنوازنده گان ماهران ار کستر 
که‌بعدا منجربه پاشیده شد ن شا - 
لوده آن بشکل او لیه اش ازهم 
گردید ء باتاسف باید اعترا ف‌نمود 
که دیگر امکا ن ثبت چنان آهنگث 
های خوب وهمه بسند تامد ت‌درازی 


1 


به‌مامیسر نخواهد شد . یکی‌دیگر از 
کارنامه های‌هنر ی قابل ستا یشسی 
استاد سرمست ثبت برنامه های‌نیم 
ساعته بودکه معمو لاسه آوازخوان 
به‌مد ت نیم ساعت به‌صور ت پیمم 
ویدو ن وقفه آهنگ‌های خوش را 
بپمراهی ارکستر بزرگك یاد شده 
میخواندند به‌طور یکه در هر بخش 
اشعار آهنگپادر لابلای مو زیك‌خا- 
صی که بپمین منظور ازجا نب‌استاد 
سرمست وفقیر محمد ننگیا لی به 
نوبت ساخته وپر داخته میشد تو 
سط بپترین نطاقا ن رادیوردکلمهمی 
گردید که‌خواننده‌گا ن عزیز مجله 
عنر حتما ان‌برنامه هارا شنید .اند 
واما ازکار نامه های هنری استا د 
سرمست پس از انقلاب شکو هبند 
لور به‌خصو ص پس‌از مر حله‌نو ین 
وتکاملی انقلاب میتوان به صورت 
فشرده جنین باد نمود : 

الف - تنظیم وثبت بیش ازیکصد 
نرانه حماسی میینی وانقلایی که به 
آواز خوانان معروف کشور در رادیو 
تلویزیو ن ثبت ونشر شده است که 
از این جمله ده ها ترانه از کمیو ز 
های خود استاد بوده است ۰ بلا 
فاصله پس از پیروزی انقلا ب‌تا - 
آلنون : 

ب : تنظیم و ثبت سرود روحدت, 
به افتخار تاسیس جببه ملی پدر 
وطن ج.د.۰۱ به آواز رمدد ی م در 
رادیو تلویزو ن درسا .۱۳۱ . 

ج : تنظیم وثبت سرود «صلیم 
به آواز رمسحور جمالم به افتخار 
برگزار ی کنفرانس بین‌المللی‌صلح 
وهمبستکی در ۱.2۰ درسشسال 
شص_. 


۰ تنظیم و ثبت سرود رانتر نام 
سیونالم به‌همکار ی آواز خوانا ن 
رادیو تلویز بون و سازما ن دمو - 
کراتيك حوانان افغانستان درسال 
۳.2.۳۹۰ 


|۳۳ 


هر ؛ کمیوز ولیت رانهر انقلاب 


رجا ودان‌در شمپر دوشنبه به‌همراهی 
ارکستر سمفونی وکورس اوپرابالت 
صدر الدین عینی وانسامیل ششمقام 
رادیو تلو یزیو ن تاحکستان درسال 
۲ .- 

واما یکی از کار های عمده وبا 
ارزشی که استاد سرهست دراجرای 
آن‌نقش برازنده را درسطح‌جمها نی 
ایفاء نموده‌است و میتوان کفت که 
تنظیم ورهبری این‌اثر بپتر ین 
محصول عمر پربار هنر ی این 
استاد گرانما یه بشمار میرود . 
تنظیم وثبت سرود ملی جمپوری 
دمو کراتبيك افغانستا ن است کهبه 
رهبری استاد سرمست بار او ل 
توسط ار کسترسمفونی تیاتر اوپرا- 
پالت جمپور ی تاجکستا ن شوروی 
ثبت گردید وبعدا ثبت مجدد این 
سرود بازهم به‌رهبری استاد سر - 
مست‌توسط ار کستر سمفونی‌فیلا ر 
مونی دولتی اوزبکستا ن شورو ی 
رنسبت عد م مو جودیت ارکس‌تر 
سمفو نی در افغانستا نا ) دررادیو 
تاشکند انجام پذدیر افقست 

تست4 ند وان شك می تسوان 


قا در به انجام کار به آن خو بی 
نبوده ونیست وازهمین حا س تکه 
وممپار ت 
زمینه موسیقی علمی باشیوه بین - 


المللی یکبار دیگر ابت میگردد . 


قدر - استتادسر مست در 


استعداد بی‌نظیر خود اوبوده که‌توا 
نسته‌است ازحد اقل امکانا ت حد 
اکثر ۱ ستفاده دا در جپت تکا مل 
عنر خویش پنماید پناء جای دارد له 
اوبه هنر خویش بنازد ومابه و جود 
عمجو هنر‌مند استادی. در کشو ر 
خویش افتخار نماییم استاد ضلدم 
سرمست مدال‌ها. دییلوم ها. تسین 
امه هاوجوایز زیادی تا کنو ن‌بدست 
آورد است وسفر های زیادی پسه 
کشورهای اتحادجما هیر شوروی: 
هند. چین» ایرا ن »چکوسلوا کیار 
المان دیموکر! تيك نموده است که 
(گربه جن نات مبْنایل,موبو طایا 
جوایز وسفر عایش پپردازیم‌مشنوی 
عهفت من کاغذ خواهد شدو اما 
آخرین جا يزه بزرگی که استاد 
,سر مستپدان نا یل گردیده‌است 
جایزه ردوستی افغان شوروی ) بود 
که‌درسا ل ۱۳۲۱۲ بوی اعطاء گردند. 

استاد سرمست در حال حا ضر 
علاوه اژاینکه رعبر ارکستر جا ز 
رادیبو تلویزیون میباشد به عنوا ن 
مشاور موسیقی ریاست مو سیقی 
کمیته دولتی کلتور نیز ایفایوظیفه 
نموده همحنان هه‌عنوا ن اسستا د 
دیپار تمنت موسیقی پو هنخی هذر 
عای پوهنتون کایل وبه حیّتث معلم 
موسیقی در لیسه مسلکی مو زيك 
کابل‌به جوانا ن وهنر پژو ها ن کشور 
درس موسیقی میدهد ودر کناراین 
همه مصروفیت ها دست‌اندر کار 
,ٍ ندوین رساله های ازنو ت بای 


از آنجا که‌کار رهبر ی يك‌ارکستر ‏ # آهنگک‌های فلکلور پك وسرود ها ی 


* میپنی و وانقلابی هیبآشناه که به‌زودی 


سمفو نی امری ثم نات کل آنرا یی یه 7 
۶۸ .۰۱ 3 : 
مقیاس کار يك آواز خوان. یسك ازجانب اتحادیه هنر مندا ن چا پ 


نوازنده ویا يك‌آهنگک ساز سنجش 


۱ 
2 شده و در د سترس | ستفاده‌علا. 


نمود واز آنجا که استاد سر مست8 | قه مندان قرار خواهد گرفت .استاد 
مانه مکتب موزیعی راتا به آخر [سرمست ازتربیه فرزندا ن خودش 


دیده‌است ونه باری دانش موز 
کنزر واتور بو می بوده‌است » بلکه 
ذوق سرشار ۰ پشت کار ععتیبب و 


با بت 


نیز که‌جمعا چپار دختر وسه پسر 
اندلحظه غافل نبوده همه‌فرز ند ۱ نش 
درطول دوره تحصیلی خویش شاب 


کردان ممتاز بوده و ختتتند که از 
جمله میتوا ن ازچپار مین فرزنداو 
که‌جبا ل احمد ناصر نام دارد و دز 
سال ۱۳۵۹۹ به درجه‌م‌متاز ازلیسه 
مسلکی موزيك کابل فار غالتحمیل 
گردید نا مبرد. که فعلا مشضول 
تحصیلات عالی خوش در رشسته 
موزيك در ماسکو میباشد . 

درپایا ن سخن نقل قو لی دادیم 
از زبا ن خود استاد سر مست که 
باری گفته بود . «آخرین آرزوی 
من اینست که‌آخر ین نفس ها یم‌را 
درخدمت مردم خود بکشیم ۰ 

عمر استاد سرمست هزار باد. 

فقیر محمد نتگیلی : 

درسال ۱۳۰۵ ه.ش . در گذر 
کناب فروشی کابل دريك فا میسل 
متوسط الحا ل غیرهنر ی متو لد 
شده پدرش فضل احمدنام دا شتنه 
که ماموردولت بوده است . فقیر - 
اش‌راتا صنف چبپار م مکتب‌صنایع 
روقت, ادامه داده بعد شامل مکسب 
موزيك حربی شد که شش سال‌در 
آن معکتب به تحصیلا تش ادا مه 
داد ودر این دوره استفاده های‌زیاد 
هنری مخصوصا ازسه استاد شسی 
رمختار بیگك. فرخ افند ی وتور ن 
غلام‌رسول)- به‌عمل آورد وی درسال 
۰ ب‌حیث رهبر ارکستر هشت 
نفری ریاست بلدیه روقت» کا بل 
به‌فعالیت آغاز نمود . درسال ۱۳۲۲ 
همراه باار کستر پادشده همکارد ی 
اش رابارادیو کابل روقت, در ثبت 
آواز خوانا نرادیو وترانه سای 
اطفال نیز آغاز نمود ودر ضمن 
باموسسه رپوهنی نندار ی )همکاری 
عنری داشت. ننگیالی درسال ۱۳۲ 
دوباره دربخش. نظا می به فعا لبت 
هایش آغاز نمود وبه حیث نوازنده 
ترومپت درچوکا ت رباند هارمونی 
وزارت حررببه وبه‌حیت استاد مو 


-هنرب 


سیقی ذر گورس های موسیقی‌وزارث 
حرابیه روقت) وظایفی را انجام داد . 
درسا ل ۱۳۳۳به‌حیث استادصنف 
موز يك مکتب خورد ضابطا ن تعین 
شد که پس ازسه دوره تحصیلی‌این 
صنف ازمیا ن فارغان آن به‌ناسیس 
يك او لسن هجده نفر ی پردا حت 
که‌این ارکستر نیز پارادیو کا بل 
همکار ی داشت . وی‌در ال 
۹ پس از مد ت سي سا لخد 
مت در پخش موزيك نصامی کشور 
بدرجه خورد" ضابطی متقاعد کردید 
به‌بلا فاصبه به‌عنوا ن‌نوازنده ترو 
میت وآهنکساز پیما ن‌هم‌کار ی با 
رادیو افغانستا ن پست . فقیر محمد 
ننکیالی که‌از سألمهای زیادی بد ین 
سویکی از بپترین نوازنده از 
ار کستر به‌اصطلاح رجان را دیو 
افغانستا ن بوده‌است درسا لپا ی 
اخیربه حیت رغبر این‌ارکستر نیز 
خدما ت شایسته انجام داده‌است . 
او که‌مدتي در چوکات کور س‌ها ی 
موسیقی وزار ت معار ف نیز پبه 
عنوان معلم موسیقی ایفا ی و ظیفه 
نموده‌است ءدرسا ل ۱۳۵۳ که‌مکتب 
موزيك وزار ت معار ف تاسیس‌شد 
یکی از بنیا ن‌گنذاران این مکسب 
بود. فقیر محمد ننگیا لی‌که آلا ت 
موفیفا توت هار یات : 
اکوردیون وعار مونیه رابه خو بی 
نواخته میتواند درجوکا ت ارکستر 
بزرك رادیو افغانستا ن آهنگپا ی 
زیادی رار هار مو نیز نموده و در 


اغلب آهنگبا ی عار مونیزه شد به , 


حیث سولیست ترو مبت‌نیز با 
مپار ت بی نظیر ی هنر نما بیکرده 
. وی در مورد کمپوزژ ها یش 
که‌تعداد ان‌به صدها آهنگك میرسد 
وهمچنا ن درمورد آهنکك های که 
خودش مار مو نیزه نموده‌است طی 
مصاحبه رام چنین گفته اسست : 
(...پوره به خاطر ندار م چند آهنگ 


_هشود 


است 


را من ها رمو نیزه نموده ۱ مو لی 
تاآنجا که‌به‌خا طر دار م بپتر یبن 
آهنگی که‌من هار مونیزه نموده ام 
آهنگکرشاه ک وکو جان) است که به 
آواز رمددی) ثبت ونشر شده است 
واز نغماتی که من‌ساخته امنسما 
رجوش طرب, است که ازان درفلم 
هنری روز گاران استفاده شده 
است...) در مصاحبه یاد شده‌نکات 
دلجسپ دیکر ی نیس از زبان 
تایه چا زتنه امتت. ۹۳ 
فشرده ان جنین است : ر...زما نیکه 
من‌به حیث رهیر ار کستر تا ز 
عمداری ام راپارادیو کابل‌آغاز نمودم 
مسر مست هنوز شاگرد مکتب مو- 
سیقی بود... هنر مند واقعی بیش 
از آنکه چشم یه چیپ مردم‌داشته 
باشد بهگگبینمشان. نکاه میکنه :. 
تامکتب موزيك به صور ت اساسی 


در کشور دایر نکردد هیچ امید ی 
برای انکشا ف موسیقی افغا نی 
نباید داشت... نقیر محمدننگیالی 
یکبار ازدوا ج کرده صا حپ هت 
اولاد ردوپسر وپنج دخت)است .۰ 

که سه تن ابشا ن‌رهمایون ۰ 
بصیر احمد وشکیل عنرمند عستند 
واز جمله فارغ التحصیلان لیسه 
مسلکی موزيك میباشند. هما بو ن 
ننگیالی فعلادر شببر رکیفم اتحا د 
شوروی مشغول‌تحصی. لات عا لی 
موسیقی دررشته ترورمپت وآهنگث 
سازی میباشد .بصیراحمد ننگیا لی 
محصل صنف حپارم دییار تمنضت 
تیاتر پو هنخی هنر عای پوهنتون 
کابل‌است وشکیلا ننگیا لی به‌حیث 
معلم موزيك درکا خ شیر ی پیش 
آهنگان شبپر کابل ایفا ی و ظیفه 
مینماید . 

فقیر محمد ننگیا لی سفر ها ی 
زیاد هنری رابه‌عنوا ن‌نوازنده 
ار کستر در کشور های اتصتاد 


شوروی چین. هند. ایران وچکو- 
سلواکیا انجام دادهء جوایز متعد د 
هنری رابدست آورده‌است که‌آخرین 
آن جایزه ردوستی افغان شوروی» 
دربخش کمپوز ینور پست که در 
سال ۱۳۱۵ بدان نایل گردیده‌است. 

فقیر محبد ننکیا لی در حسال 
حاضر علاوه ازآنکه به حیث نوازنده 
ورعبر ار کستر بارادیو تلویزیو ن 
ج۰۱.۵۰ همکاری دایمی . دارد بعنوان 
معلم موزيك درلیسه مسلکی موزيك 
واستاد موسیقی دزدییار تمنت موب 
سیقی پو حنخی هنر عای پو هنتون 
کابل همکار ی های گسترده داشته 
علاو تا در یکی دو ارگان دیکسی به 
فعالیت های هنر یش ادامه مید هد. 
عمرش دراز بپروزی وببروزی عای 
بیشتر ی نصیب اوباد . 

استاد محمد فرخ‌افندی : 

حالاکه از دو رهیر مرو ف‌ 
ار کستر در کشور ما به تفصیل 
صحبت نمودیم به جاست که این 
پخش ازسرگذ شت موسیقی‌افغا- 
فستا ند درسده روان راپا زنده کی 
نامه هنر مندی به پایا ن‌رسانیم که 
نه‌تنمپا استاد دورهسر از جمندمو سیقی 
فقیسر 
محمد ننگیالی ‏ یود بلکه بر عد ه 
بیشماری از هنر مندان خوب‌وشنا- 
خته شده نیم قر ن‌اخیردرقلمرومو- 
سیقی رجدید, کشور ما سمست 
استادی داشت . اوکه پس ازخالد 
رجپ بيك ومختار بیگ راستا دا ن 
ترکی در مکتب موزيك حربی) سو- 
مین استاد مسلم دیکی ازبسسنان 
گذاران رموسیقی جدیدم در کشور 
مابوده. با ایعاد گسترده هنر ی و 
کار نامه های بزرگی که‌در عر صه 
های هنر موسیقی .هنر نقا شی و 
هنر تیاتر ازخود به‌یاد کار گذا- 
شنه است استاد فرخ افند ی‌است 


۷ 


سح باه 


زاسستاد سر مسسسست و 


لها 
جاب شده در مطبو عات اففا نستان 
(۷) درمورد او جنین میخوا نیم 

رمحمد فرخ افند ی ولد احمد کا ظم 
بکی از »و سسقی دانان معرو ف‌افغا - 
نستان میباشد . ۱ فندی در سنال 


۰ ش‌ درشپر استا نو ل 


۷۹ هر 
پیدا شده وتعلیما ت مقد ما نی 
خو بش رادرشق‌طب‌در مکتب‌طبی‌شمیر 
استاسو ل تاصنف سوم به انجا م 
رسبانیده‌است سس درسن بیست 
ويك سالگی ازتر کیه به پار یس‌سفر 
گرد ودر انحا دراکادمی رکو لارسی) 
به تحصیل مو سیقی ورسا عی که‌در 
ت رکیه به‌آن رشته عامپارتی داشت 
بر داحت..۰) بکی ازهنر مدا ان 
معروف و دیرین کشور که از 
دوستان نزديك فرخ افند ی بو 5ه 
است روز ی طی صحبتی که بسا 
تکار نده داشت ۸ درمورد اشتتتاد 
این مطالب تاربخی را 
رزمانیکه شاد روان 


قر مج افند 5 
فرخ افند ی 
بیان نموده بود: 
محمو د بیگگ طرزی سفیر افغا نستان 


ده واه 


نود بافر خ‌ افندی 1 شا 


شدودر ختم مامور بتش درپا ریس 
فر خ‌افند ی راباخود به کابل آورد 
فرخ افند ی او ل درتیاتر کابل ردد 
پغمان, به حیث ممثل هنر نما بی 
کرد. بعد بین سالیا ی ۱۳.۵ تسا 
۷ درسینما ی رصا مت در کنار 
استتاد غلام حسین که پیانو می 
نواخت اوویلن نواز ی میکسرد . 
سس درسال ۱۳۰۸ به‌حیث استاد 
رسامی در مکتب صنایع نفیسه 
کابل مقرر شد که تاسا ل ۱۳۱۲ 
در آن مکتب‌باقی ماند درسا ل۱۳۱۴ 
درمکتب موزيك ترکبا به حیث تر 
حمان زبان ترکی ومعاو ن مکتب‌مو- 
سیقی فعالیت هایش را آغاز نمودو 
مدتی هم درشعبه نشرا ت مدیر بت 
عمومی تعلیم و تربیه وزارت دفا ع 
به حیث‌طراح مجله (اردو» ۲ یفای 
وظیفه کرد. بعدا به حیث معلم موب 
سیقی ؛ آهنگنتتاز و رهیر 


نو از نله ؛ 
از کستر در کورس های مو سیبقی 
رادیو کابل. تیاتر های شیر کابل 
وراد و افغانستا ن وظا فش رادامه 





اساد فرخ افندی بکی از شان گذاران موسبقی حدید کشور 


تم 


داد ودر عین حال به‌شاگر دا ن‌ 
خصوصی اش در مناز ل شان‌درس 
موسیقی میداد تاآنکه دورا ن کمو 
لت‌به سراغش آمد وبعد از يك‌مر - 
یضی نسبتا طولانی در ۱۴۳۵۲ج.ش 
داعی اجل رالبيك گفت.» از استا د 
فرخ افند ی سه پسر وسه دختر باقی 
مانده است که همه حیا ت‌دار ند . 
پسرانش عبار ت 

۱ - ظاهر فرخ : 

که فعلا آمر نشر"! ت وآمر مطبعه 
حرابی پوهنتو ن است . او خطا طء 
نقاش » کیتار یست وماندولین نواز 
حوبی است وبانو تیشن موزيك ارو- 
پایی نیز آشنابی دارد . 

۲ - طاهر فرخ: 
۱ که مدیر عمو می ترانسپسور ت 
رمینی وزارت ترانسپور ت استو 
درعین حال وایلن نواز خوبی می 
داشد . 

۳ قادر فر خ: 

که مدیر عمومی کایل تیاتر بوده 
لاهن پیشه تیاتر وسینما می 
باشد . 

وی تاکنو ن جمعا در دوازده فلم 
سینمایبی و تلویز یونی ودرهشتادو 
پنج نمایش نامه نقش های عمد ه 
راباز ی نموده است . قادر فر خ‌به 
نواختن آلات موزيك پیانو ۱ کوزد- 
بون وارگن نیز مپار ت‌دارد . 

واما سخن ازاستاد فر خ افند ی 
درمیا ن یود . برای! ینکه‌حق‌آن‌استاد 
بزرگك وآن هنرمندفقید که درتاریخ 
موزيك کشور مان جا ی ومقا م‌خا- 
صی دارد تاحد ممکن دراین بحث‌ادا * 


انداز : 


رترازو ی طلابی) راد بو افغانستا ن 
را )٩(‏ دراینجا آبازمی نو یسیم که بلا 
فاصله دبس از مر کت اسنتاد فر خ 


توس 


افندی درسا ال ۱۳۵۲ از رادیوافغات 
نستان بخش گردد : 

راو نیم قر ن تما م درپای شمع 
کم فرو ۶ موسیقی مانفشست ودر 
سراسر این‌نیم قرن ازتلاش ها ی 
انسانی خو نش دست شست 


گرفت 


عبدالحمید در کشور ترکیه زا ده‌شد 
ولی در روز گار ی وطن اولی ایو 
برای همیشه ترلد گفت که طوفا ن 
ناآرامی ها آغاز یدن گرفتة ابو . 


۰ افند ی در 


اوبه سوی سر نوشت به‌سو ی خو 
شمختم وبه‌سو ی آرامش سف کرد 
و به کشور ردپزاد) کشانبده که نوا 
زنده گسی کند , بسا ز دو 
بیافر پند واینجا بانام وآوازه‌بمیرد 
افند ی هرزمانیکه ازکود کی‌ها یش 
از روز گارنو جوانی اش از سف-ر 
همایش ومبا جرت هایش سخن‌ه‌یزد 
انگار از ژرفنای سبه روزی وید بختی 
قصه مبکرد. وقتی گفتگو حای اورا 
بخوانیم ووقتی مصاحبه های رادیو 


آرام وشمرده سخن میزد». ظر م۳ 
ونکته سنج بود و خاطره مای 
بسیار ی در حا فظه داشت ...همگی 
دوستش میدا شتند نه برا ی‌اینکه 
سالخورده وسالمند بود بلکه‌برای 
اينکه مرد خوب وهنر مندچیره‌دستی 
بود. اواز دوازده سالگی انگشتا نش 
راباتار آشنا ساخته بود واز هما ن 
آوان باآلات موسیقی مخصوصا با 
عود ویبانو الفت گرفته بود وتا آخر 
عمر به هنرش مبر می ورزید .صد 
ها کمبوز تبیه نمود وشاگردانی‌جون 
استاد سرمست واستاد ننگیا لی 
پرورد که‌جپره های شناخته شده 


زاهر کجا می بیتیم؛ درم رگ مادرش 
در کشته شد ن بدر شی و 
درقصه گر سینگم عای دورا ن حوانی 
۰فرخ افندی تا صنف سو م 


موسیقی امروز ی مامی ,باشد سالما 
آمو زگار پرشو ق‌موسیقی بودوموسیقی 
را حون غالب آهنکسازان وخوانند 
گان مااز راه گوش ۱ کتسراتمپا و 


اش 
مکتب طبی درس خواند اما زاه .این 


۱ طبیب اجبار اه استت. ۰ 
عروسی ها نیاموخته بود بلکه یس تست ی زر دیگری ست 
راهی به سوی موسیقی ورا هی به 
و باآگاهی از نو تیشن موسیقی مدا 
نست وشاگر دانش دانیز همینگونه ۳ سوی نقاشی .عود میتواژ د. و بلن 
متنوازة م نگازه گر میکنا ءحپره 
پرورد وهمین گونه آموخت ۰ 3 ک ‏ ویر ماروور وت تا 
استاد سو لفج وتیور ی درمکتب 3 : # ۳ 
موسيقی ترکپابود . آهنگ صای غذ می‌آورد امابا این هم زنده‌گی 
محلی افغانستا ن راپیوسته حجمم 
مینمود وآنپا رابه نوت در مییا رد 
که‌متاسفانه نوت های این‌آهنگث 
حاحز تعداد محدود ی از آنمپا بجاپ 
ترسید واز دستی بدستی سرگردان 
گشت و کنو ن معلوم نیست که این 
نوت‌ها که‌به گفته پسرش رقادرفرخ, 
به تحادبه هتر مندا ن سیرده شده 


فقیرانه و درد آلودی دارد . روزی 
یکی از دوستانش به‌او میگو یدبیابه 
فرنگستان برویم آنجا قدر ترا می- 
دانند . تونقاش ونگاره گر ی نو 
نوازنده ای. آنحا کار تو رونق می 
گیرد . فرخ می پذیرد ورا هی‌سفر 
میشو ند .دو مسافر آواره از اسنعاتد 
مبول به‌پاریش می شتابند بی آنکه 


است ؛ جه وقت جا پ ومورداستفاده جیزی داشته باشند بی آنکه کسی 


هنر 


بژو هشگر ان مو سبقی قرار حوا هد 6 را بشناسند ۰ 
[( » + 
روز گارسلطان< ۳ پاریس گر فك 


پانها ی 


بی‌او زابشنو یم همین اندوه سار" 


او بك شبانه روز در 
ماند خیا 
پاریس رابا پای پیا ده‌یکی 
پی‌دیگر تفنت هن می کتتدارد: ۰ 
قذوناک قمپوه خانه میرسد در قمپوه 
خانه عده‌ای از نقاشان پاز س‌معموت 
لادور هم جمم میشوند .ونقا شی 
میکنند فر خ داخل قپوه خانه می 
شود کنلاه زوعی يو يك دار سرخی 


دارد شکمش گرسنه است و 


"وان استتاد ن راندارد اما هر حه 


سگانه # یا زمیگو ید من 
شما عدد نمی خواهمء اماتقا ضا ی 
کار دارم فقط تقاضا ی کار . یکی‌از 
نکاره گران فریاد میزند تصو یرمرا 
رک بر مرا ۹ فر خ‌می نش ی 
ودر بانزده دقبقه تصویر اورابرو 

کاغذ می آورد .ده فرانك نخستین 
مزدی است که در پاریس نصیبش 
مشود » ملست هادر آن قمپوه خا نه 
نقاشی می کند ویول اندکی بدست 
می آورد . باری زنده گی به 
ولوی اولبخند میزند پاریس بازیبای 
ها یش اورا سر آب میسازد . روزی 
قو ماندا نی به دیدار افند ی می‌آید 
اور! به‌خانه اش میبرد تاتصو براو 
وغانوادة اغن زایکفند.: افن" ق, فی 
پذیرد وبه‌خانه قوماندا ن می‌شتابد 
دختر خانواده پشت پیا نو نشسته 
است وآهنگک آسیابی رامی یا ورگ 
وقتی دخترحوان ازپشت پیانو برمی 
خیزد افندی به‌سوی پیانو می‌شتابد 
همان آهنگک رامی نوازد شورانگیز 
ترو با حال تر همه بپت ژده‌میشو ند 
ومیکویند چه خو ب نواختی چه‌حوب 


محمد فر خ جوان » آنروز خجالت 
زده میشود هیچ‌نمی گوید وبکار ش 
می‌آغازد .تصویر هارا تما م میکند 
وهزار فرانگ مزد میگیرد . هزار 
فرائك پول اثدکی نیست اودرتمام 
عمرش جنین دست مزد ی راند یده 
است . هزار فرانك رابر میدارد و 
بسو ی رستورانت هابراه می افتد 
تانان بپتری‌بخورد دیگر ازبدبختو, 
رهایی یافته است دیگ,ر شکمش 
گرسنه نیست نان رفیقش را نیز 
تبیه میکند. چون درپاریس پرهیا - 
هوی آن روز رفیقش جزپیا زپوست 
کردن کاردیگر ی نمی یابد نا گزبر 
راه استامبو ل رابیش میگیرد وفرخ 
درپاریس باقی میماند . 


روزی یکی از همو طنانش‌اورابه 
سفار ت افغانستا ن در پاد بس‌می 
برد. محمود طرزی سفیر افغا نستان 
درپاریس است درخا نه طرزی راه 
می یابد يك‌آهنگک ترکی می‌نوازد . 

تصو یر محمود طرزی رامی کشن 
وهما ن حابه مد ت دوسا لمی‌ماند 
تاروزی سر‌نوشت اورا به افغانستان 
م کشا ند تا در بنحا زنده گی‌را از 
نو بسازد .همینحا آهنگک بسا زد 
کمپوز تپیه کند , نقاشی نما ید . 
زن‌بگیرد » فرزند داشته باشد ويك 


برای حلقه هنر دوستا ن یك‌ضایعه 
تلقی شود ...افند ی زمانی به‌افغا- 
نستان آمد که موسیقی ونقا شی‌را 
بدرستی آموخته بود» رنج فراوان 
راسذیرفته‌یود واينك هم تجر به 
کافی داشت وهم اطلاعا ت کا فی‌در 
موسیقی و نقاشی که اطلاعات و 
تجربه هارا باید از دیگرا ن نیسز 


بآ 
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ف ط رکه ۰ص 
روز قلبش در سوق و( د نآ درزمینه آموزش موسیقی »آمو زش 
او بود برای هميیشه دا دس وم رگش ‏ 

۰ ۳ ۲۱ تقاشی ,و آفرینش این هر دوهنر دد 


مضابقه نمیکرد ونکرد . به افغا - 
نستان آمد تابعیت این کشور را 
بذ برفت نخست‌معلم نقاشی‌آن‌بعدازآن 
معلم موسیقی شد . در موسیقی 
ونقاشی شا گردا ن فراوا ن تر بیه 
کرد که مافقط ند تای آنپارا می 
شناسیم .فیض محمد خان » کریم 
شاه‌خا ن واستاد غو ث الد ین »از 
شاگردا ن نقاشی اوسر همست .۰ 
ننگیالی ,ناله وعده دیگر ازشاگردان 
موسیقیاومیباشددر آخر ین‌مصاحبه‌او 
دزمجله پشتو ن ژغ شمار کمپو ز 
های خودرا یکصد وجم ل‌وششس 
آهنگ دانسته است . این ها فقط 
بخشی از تلاش ها ی هنر ی اورامی 
سازد . بخش کوجکی از تلا ش 
حای بزرگت هصنر ی او ! 
فرخ افندی درهفتاد وپنج‌سالگی‌در 
سا ل ۱۳۵۲ دوه گنشت,. او سیاز 
سالخورده .ثبود اما سخت ائوا ن 


ستباه 


شده بود. بیماری اورا ازپای‌اند! - 
خته‌بود . آن‌استاد مکتب صنایم 
نفیسه ‏ آن متخصص موسیقی 
وزارت دفاع» آن‌نگاره‌گر آشنا . 
آن آهنگساز جیره دست »آن‌نوازنده 
باهر و رهبر ار کستر اينك نیست 
اما بادش هست » نشان های ازهنر 
او هست فرآورده های تلاش های‌او 


دست است . هنوز صدا ی او بالبحه 
مخصو صش درگوش ما طنین می 
اندازد که‌فکا هی میگوید .نکته می 
براگند وشادی می آفریند .هنوز 
صدا ی عود و صدا ی ماندو لین‌او. 
صدای اکوردیون او. صدای پا - 
نوی ۰ او ءصدا ی ویلن او. صدا ی 


آهنکث های‌او و صدا ی صمیمیت‌او 
در گوش ما ودر گوش هنر معا صرما 
طنین می‌اندازد ...) 

روا ن استاد محمد فرخ افند ق 
شاد ویا دش گرامی‌باد . 

ماخذ وحواشی 

رام به گفته استاد سر مست در 
سال :۱۳۱ که مختار بیگک معلم 
تر کی به کابل آمد در چو کا ت‌مکا 
تب حربی به تشکیل ار کستر ی 
پرداخت که‌تاحدودی از عبده‌اجرا ی 
آثار جدی موسیقی به‌در آمده مسی 
توانست .ولی آن ارکستر پسی از 


:۶ سقوط کرد . 
۲ به اساس صحبت متا ی 
شفاهی استادسر هس بت در ضا ل 
۱۳۹ 4 


(۲) ساعتی باکار کنا ن رادیو - 
صفحه ۲۰ شماره ۱۸ سالء۱۳- 
مجله پشتون ژغ 

ر؟) همانجا 

رهم استاد سلیم سر مست شماره 
اّل سا ل ۱۳۸۲ مجله هنر . 

(") مصاحبه و . تر کانی بسا 
ننگیالی شماره ۲۳ سال ۱۳۶۹مجله 
پشتون. غ » 

(۷) شماره اول سا ل ۱۳۳۹مجله 
پشتون زغ . 

۸۸ این هنرمند دیر ین که‌عادتا 


باخبر نگارا ن‌مصاحبه: نمی کنسد 


۵ از دوار برنا مه رترا زویت 
طلابی) راد بو افغانستا ن که درسال 
افند ی تحت عنوان سوگی برم رگ 
| ستادنسرخ‌افند ی) 
از رادیو بخش گردید و این نوار در 
آرشیف نشرا نی رادیو افغانستا ن 


مو حود است . 


هلو 


شعرازهریوال . آسوناز امتادتگبالی 
نم آواز وحید صابری 

سی کرر ج نج ه د 72 

زر شرت ان :بان رتراست 
مان زا لقد ت با مب وتسرت انمراست 
زوا مشش | ,ارو ما ور اس 
نرب ار 1 6 رک خر رتست 
زا نم وروی زرو ما سراست 


رن وم وروت مه مر سا 


مرا رگرور یرت است 4 ان ور دم 


و سم و مقر شم 
ین مان م دی تسیر ۱- 
عقاب رصم رمث ن صفیر | 


۰ 3 ‌ و ۳ 
مرت رکنم مرس و رو سح 
ریم ی ت‌ کر م سار 3 من ۱ 
رک 2 ۱ ( ۰ ی ین 

۶ 3 سم مت 
وه درون طلست ی و روسی 


۱ یج و۳ گر سا 
کر ان با م1 17 سب ۳ او وروی 


ی ۳ 

خق / م‌ 2 ۱ صسیجی 

مر سا ۶ ۲ ۱ 
2۲ ی . ۰ 


ِ 


7 


و رصویم بیرر ور * 


ً 


4 ور بوصم صابری 


9 , و مه ی 
شیز تست مرس هس مهم 


- هر رتور 





واه هتم ناوشا شمر: هریوا ل 
موز : استاد نکیاحی 


ارس خلت خیلوا ی لری‌دا دی جرلووطن 
تول اخت ,: خاکردی دا دمرگر وطن 
ارس ولات هم سوذشته. 
علا و دور - ای به خللود_ تسه راٍِخنم 
زره ی 2 2 صصت را 9 
دیرکنود کلا کت دق د بوالود 


دا تملات دی‌مونررحریی راپئولونه 
د نلاب دی توی سسهددی 


د شمنه مونر. حرگوخولم‌ا مونه 


- 
اد ی د رو 2 


۰ 4 ینم 
اور مب و حم د گرنل او 


۱ 
محم 


, ۹ 
و 


‌ 


ش 





مود ست‌های قسمت‌های ش 


درمفام تسنوری 
اوه دریه راویم 
اوبه درتهراومم یدزیا تسا سحیع 
رگ ار 
۷ ۳ ی و دی ورس نت 


1 ۹ 
بای هد ومومسلمام دیا مدداره قن ما 2 
تور ک 


ب موند کلدیتیزی "همه سلای‌دلامت 


وحوکی 
اوه درسته رأورم ساید درت4 پاحم 


دا مه جع دم سره خانه دی ویرایه سُه حول 


زوس دصر دوم 





سس 
شرز ۳ لرل : لران 
تست رس( زر 


ایوطن +بهشت هدن 


تست دم 
نز سم 


9 عم , مار وم 
7 ژ ی م 


7 رس 
مرّت تم 























ری و2 


اس بساگا زگ 


بخش دوم 


خالق علیل : 

واقعیت اینست که یی 
از انقلاب سینما ی کشور ماهو بت 
ما ی‌خود را باز نیا فته بود ومیتوان 
ادعا کرد که هنر پرده در سا لهای 
بعد از پیروز ی انقلاب خط وسمت 
حر کت خود را در جبت باز تا ب 
وا قعیت های عینی جا معه تشست 
کرد. اما با تو جه به‌اینکه سینماگر 

ما مواد کا فی که بر مبتای آن بتوان 
هنر سینما را ارائه داد به‌دسترش 
ندارد به همین دلیل کار های به 
انجا م آمد » با معا یپ و نقا بص 
همراه است . 


تیزم 


بخشی از دشوار بپا و تک لا ت‌ 
شان خوا هد گشت اما تحر ده 
نشا ن داد که اتحاد یه نبز 4 


تواندست در این زمینه نقش عفد و 


مو ثر داشته با شد و کار آنی اشن 
در حل و رفع دشوار بسا اند لذ و 


پا هیچ بود به عنوا ن نشا ند ی 
در کار ساز ما ند هی مو سسه 
نت نة که این نماد بتواند 
ر مه ۲ ان هبوت ز کر تاه 


۳9 و کیفی تو و لبد خود 


را یبود دخشد اتحاد به هنر مندان 
در عمل کار ی انجا م داده نتوا - 


.ه‌ 
ار خه 


رسای 
7 


در 






ام رسننیماست 15 


کمبود فلمنا مه نو پس تاهنو ز 
هم یکی از دشوار یبای دا منگیسر 
سینما ما است که متا سفا نه راه‌حل 
برای آن کاوش نشده است . 

میتوا ن گفت : تمام هنر مند ان 
عر صه های مختلف و در این‌شمار 
هنر مندا ن بخش سینما با بوجود 
آئی اتحادبه هنر مندان ج ۰۱.3۰ در 
این تصور ودند که این اتحا دبه 
پا سخگو ی تما می و یا حد اقل 

۷۲ 


تست ۰ من فکی فی کنم او لسن 
مسا له که در سیئنما افغا نستان با د 
به طرح آید مسا له تثبیت هو بت 
ملی سیتما کشور است بگو نة که 
تمام اقشار و لابه های جا معه در 
فلم های ما با خصو صییا ت‌اجتماعی, 
فرهنگی ۰ اقتصا د ی در فلم ها ظاهر 
گردند که ما به از واقعیت گر فته 
باشد بد ینگو نه است که سنماما 


معرف تما م و بژه‌گی های مرد م 


سیمادر: 


کشور ما میگردد که برای شاقن 
ثبی چنین سینما تو جه سینما گر 
به تمام زمینه های زند گی اجتماعی 
و برخورد آری و ی از دا نش ها ی 
جا مفهشببا. شین و روا تقنجا جبی 


در بحث امروز سخن های درمورد 
نقد فلم گفته شد . مشکل‌اینست 
که نقد نویسان ها با هنر سیتما کم 
آشنائی دارند و درك درست نیز 
از امکا نات سینما کر در کشورما 
ندارند . نقد نو یسا ن ما یا فقطفلم 
را از دیدگا ن ادبی به نقد می‌آورند 
با فر آورده های ما را بدو ن‌آنکه 
از چکو نگی شرابط کار در استد 
بوی افغا نفلم و محدود بود ن‌امکانات 
آگا هی داشته باشند در مقا سه 


با فر آورد ها ی کشور های‌پیشرفته 
جپا ن به نقد می آور ند که‌اینسم 
تا درست است ؛ به نظر من‌سینما 
گرما در محدوده امکانات که‌برایش 
میسر است خوب کار می کند و 


حتی گا هی ابتکارا ت از خود نشان 
مبدهد که معرف ذوق و استعداد 
قوی هنر ی وی است . 
نو پس ما در بررسی خود دقیق و 
صادق با شد هرگز خصما 7 
نخوا هد نو شت و هر کز ان 
استعداد ها را از جشم دور نخواهد 
داشت بپتر ین نحو ی نقداز نظر 


هنوت 


او ات 


گس ال وم ساسا 


من نقد مسلکی است ۰ نقد ی که در 
بر گیر سر باز ی کار فلمنا مه 
ویس . کار گرا ین د. فقلمیی ادا زر : 
پیوند گر رمنتاژور » صدا بردار ۰ 
لابرا توار پست و در مجموعتما م 
متجمم با شد که در کار هنرسینما 
نگارش چنین نقد جز به‌و سیله 
افراد مسلکی ممکن نیست 

راصع : 

مشکلات مادر عرصه ای 
فلمنا مه نویسی و نقد فلم ازآنجا 
ناشی میگردد که نو یسند گا و 


دا ستا ن نو بسا ن ما فقط بازمیثه , 


ادبی کار خود آشنا بی دارند و به 
سبب کم آشنا بود ن شا ن با هنر 
پرده نمیتوا نند دا ستا .ن را به 
گونه به نگارش آور ند که کار گردان 
در نصو بر ساز ی حواد مث دجار 


مشکلات نگردد به همین‌تر تیب 
کار گردا نا نو دستا ندر کارا ن 
سینما ی ما نیز در شنا خت زمینه 
ها ی اد بی کار نار سا ئی دارد . 


که این مشکل شا مل کار نقد 
نو بسا ن نبز میگردد .نو سندگان 
ما که کار سینما را نقد می کنند 
بیشتر رو ی خط ادبی کار قر ار 
دارند.و اگر اشار ه ای هم ه 
مسایل تکنیکی شود این نظرا ت 
جنا ن عام و کلی است که سینماگر 
به مبنا ی آن نمی تواند عیب کار 
خود را در یابد که از دید گاه محله 
هنر این مشکل فقط با نقد مای 
رویا روی و تبادل تجار ب میان 
نو بسنده » منتقد و سینما گر 
میتوا ند حل گردد .به طور کی 
مشکلات عمد ه دا منگیر سینما را 


هثر 


مم 


می توا ن در سه مورد خلاصه سازی 
8 

۱- دشوار پپا ی دا منگیر 
عرصه اقتصاد فلم . 

۲ - کمبود پرسو نل 

و سه دیگر کمبود و سایل‌وابزار 
کار 

که من فکر می کنم در سك 
ساژ ما ند هی دقیق باوجسو د 
دشوار یبا می توان حد اکثر بپره 
بر دار ی ,وا از حد اقل امکا نات 
فراهم آورد و به این گو نه‌بصورت 
مقاپسو ی کار های بی عیب تری 
را به انجا م آورد اما مسا له‌اساسی 
اشسبت ک4 ما بیش از آنکه کار 
کنیم کپ می زنیم من یاد م است 
که سینما گزا ان کشور ما پا نزد ه 
سا ل پیش از امروز نیز انگشت 
روی هما ن دشوار بپا ی گذاشته 
بودند که امروز می گذا رند و 
پرسش این است که در این هد ت 
پانزده سال جقدر ما کوشید یم که 
به بخشی از مشکلات خود فا بق 
آیم و اگر قرار با شد فقط به‌سخن 
پرا گنی بسنده کنیم بدون شسك 
سالمپای بعد نیز در دور میز ها ی 
از ما نند میز امروز باز هم به‌همان 
دشوار یبا ی اشار ه خوا هیم کرد 
که پا نزد » سال پیش آنرا به‌طرح 
آور دیم و امروز آنرا تکر ارمی کنیم. 
به نظر من در مسا بل فر هنگی 
اگر تما م نبا دها ی فر هنگی با 
هم صمیما نه کار نه کنندو تا 
مشکلات تنصیف ورده بند ی نگردد 
و هر .نبا د فر هنگی مسوو ینت 
های مشخص را در رفم دشوار بپا 


اسکرارمهار مت ۷ 


* و 


به عپد ه نگیرد در حل مشکلا ت 
پا مسایل باید به زما ن واگذا ر 
گردد و بابه تصا د ف که نقشی 
انساان وساز ما ند هی دقیق‌انسان 
در هر دو مورد نفی میگردد . 
واحد نظری 
نمیتوا ن گفت سینما ی امروز ما 
با سینما پا نزد ه سا ل پیش‌وجوه 
اشتراکی دارد پانزده سال پیشسی 
ما حتی در سطح عقب ما نده ترین 
کشور ها نیز از نظر کیفیت کار 
عقپ ما نی داشنيم اما امروز فلم 
های ما در جشنوار ه های بز رگث 
جپا نی به نمایش می آیند وجوایزی 
را نصیب میشوند و دو ی این 
مسا لهةّ باید تاکید کرد که‌شرابط 
اجتماعی . فرهنگی و اقتصا دی‌يك 
کشور در وابستگی بمم راه رشتاه 
می پابد . با آنیم این سخن به‌این 
معنی نیست که کار های سینما ثی 
ما بی عیب و نقض باشد سینما ی 
ما همردیف با دیگر عرصه ها ی 
هنر ی و احثما عی ۰ اقتصا د ی‌در 
سطح کشور رشد یا بنده بو د ه 
است و در مقا پسه با دیگ رکشور 
ها متواز ن با عقب ما نی همه 
عرصه ها پیشر فت شا بان 
ندارد . 
خالق علمل : 
به نظرمن‌در کشور ما حنان‌استعداد 
های رشدیابندة در بخش صای 
گونه گو ن فرهنگک میتوا ن یاف ت که 
اگر امکانات برا ی شا ن میس 
گردد و زمینه های بار ور ی‌استعداد 
های شا ن فرا هم آید ما حتی در 
سطح کشور های پیشر فته نیز 
تست 


نقدزویسات »از مارسین ناتسآ را 
آآی‌دارند ٩‏ 


میتوانیم رقابت کنیم بپتر ین‌دلیل 
برای این سخن اینست که درجوکات 
محدود بت ها ی مو جود جوا نان ما 


ِ 
در حشنو زر ۵ 


در عرصه حای رقا فتی 
های سینما ی توانستند درخحشش 
با دی دا شته ۳ سشتك : عمك هثر دن 
مسا له که فراروی سمنمای ماقراز 
بیه کدر حای مورد نیاز 
است که اتحاد به هتر مند ا ن 
پو هنتو ن کا بل و دیگر عرا کسز 
علمی فر هنکی دستاندر 1 ر‌ وا 
امضا ی عوا فقت نا مه ها وحلب 
بورس ای آمو زشی و زمینه‌سازی 
برای تبا د ل تجار ب کارمیتوانند 
این مشکل را حل کند. 


دارد بر 


۲ 2 سینما ی ما تا هنوز ه 


وبت 
ملی نبا فته است زیرا دستا ندر 
کار سمنما ی ما آشنا بی کا فی از 
محبرط ز ند و :نیما نکا لوژی و سو 
سبو لوژی مرد مش ندارد . 

۶- از لحا ظ مادی و معنو ی 
امکا نات کا فی برا ی کار حا ی 
سینما بی ما وحود ندارد 

سیتما ی ما از لحا ظتخنيك 


کار دشوار ی هاو نا رسا دی حای 


- 
تین منظوو ضرور است به این 
عا.ت درساحه کار ای 

سستما نی تو خه گردد : 


۱ - داد برای بلند برد ن سح 


مه صضبه 
‌ِ 7 


غْت نرای. بپشد کار سای 
سینما یی با ید نقد ها ی تکنیکی 
و تفصیلی را زمینه 
اندر کار سنما ی ما بتوا ند درزمینه 
نارسای های کارش ورفع آن‌استفاده 


دواد :2 تادسیتعب 


برد. نه اینکه با نو شتن تفر بظ 
صرف و با نقد عا ی خصما نه‌جمت 


و هد ف اصلی نقد های سینما بی 
ر! به ببرا هه کشید . 

جپت ایجاد سینما ی با 
هو بت ملی با بد کار کرد و برا ی 
بد ین منظور ضرور است 
دستاندر کار ستنما ی ما ازمحبط. 
0 
ش شنا خت کافی دا شته 


۵ - در 


رسد نب 


مه 
مگ 


حا معه ان 


بای د مت یت هوبت م سای ما کا کرو ! ۰ 


حمید حلیا ! 

در نتیجه گر ی کلی این دور 
سخن که به منظور ريشه با بی 
دشوار با ومشخص سا ختن 
دید گاهپایاتحادبه هنر مندان دابر 
شده است مبتوا ن به استنادتمام 
صحبت ها دشوار بپا و مشکلات‌را 
در حند مورد خلاصه سا خت وبرای 
حل هريك از آنبا پیشنپا د ها ی 


مشخص را ارا ثه داد . عمد ه 
ترین دشوار یبا را میتوا ن در ین 
حند موردخلاصه کرد : 
- کمبود قلمنا مه‌و فلمنا مه 

تویس مسلکی ۰ 

۲ 2 نداشنتن کدر مسلکی ذ 
تما می بخش های هنرسینما . 

۷ب 


کیفی کار در سینما تو چه کرد. 
درین زمینه میتوا ن با.شتا خست 
استعداد های خو ب هنریو تربه 
آنپا . فرستا دن استعد اد های 
خو ب به بور س های تحصیلی از 
طر بق زمینه ها ی پرو تو کو ل 
همکار ی استفا د »برد . 

۲ - همحنا ن میتبوا ن‌با استفاده 
از برو تو کول های همکار ی در 
قسمت. تیه کدر فوزد نسیاز و 
نار سا بی های تخنیکی ساحه‌سیتما 
سبو د چسنت. 

۲ برای تپبه فلمنا مه وفلمنامه 
خوب بپتر است کار گکردا ن و 
داستا ن نویس ما با همکار ی‌مشتره 
و صمیما نه به کار بر دازند . 


باشد 

1 با ید برا ی حل دشوا ز 
های دا مد منگیر اقتصاد شتا ۲ 
کمبود پرسو نل ووسایل و 
کار » تما م نپاد ها ی.هنری‌مسوول 
مشتر کا کار نمود » و برای حل‌آن 


ابزار 


مسوو لت های مشخص را به عمده 
گیر ند . 

۷ - اتحاد به هثر مندا ن »افغان 
فلم » پو هنتو ن کا بل و دیگر 
مرا کز هثر ی با امضا ی موافقت 
تحصیلی بیشتر را برای کدرسینما 
مپیا نمایند. . 


هنر 


سا شاخ استعدا دک ف متسد ۱ 


,.هنر ی در آیند ه و تقو یه هنرها 


در امروز برا ی آینده یکی هم به. 


کون کان ور تبتبن کر "دکستیا آن 


۱ "و سال های ابتدا بی مکتب است . 


بدین منظور مبتوا ن نمایشگا ه 
های مختلف آثار نقا شی کود لد را 
ساز ما ند هی نمود و در زمینه از 
افراد صا حب صلاحیه نسم 
خوا هی کرد . همجنا ن تدو بر 
کانکور های آزاد عمو می میتوا ند 
برای به شنا خت آمد ن استعد اد 
های هنر ی کود کان سود مند 
باشد . 

ب یدیل متووای باشبال حنت 
آمد ن استعداد های هنر ی‌کودکان 
و بخا ط تجلیل از روز جپا نی 
کود 2 » بخش نقا شی اتحاد به 
هنر مندا ن کا نکور عمو می نقاشی 
را میا ن کود کان کود کستا ن ها 
به طرح آور د و این کا تکور را در 
کودکستا ن شیر پور » حمید .نازو 
و ملالی میا ن اطفا ل پا بنتر از سن 
سا سباو ها ن دام ء 

آثار کود کا ن از طر ف‌مسوولین 
. کود کستان ها در کود کستان های 
مربو ط به معر ض نما یش گذاشته 
شد .درین کا نکور برا ی سه‌نفر 
برنده ممتا ز جایزه و برا ی دیگر 
کودکا ن از طر ف رباست کودکستان 


هثر 


عا تحفه ها ۲اهدا شد . 

باید گفت دز زاه انداز ی‌کانکور 
های آزاد نقا شی میان کود کا ن 
ها ی 
خوب هنر ی میتوا ن از راه تحلیل 
و ارزیا بی آنچه که کود 2 به‌عنوا ن 
تق شی رو ی صفحه آورد سا 
مو ضو عات روا نی ۰ علل آن و 
ذوق و استعداد کود لد را درحپات 
دیگو به شناخت گر فت .به‌وسیله 
ارزیا بی دقیق نقا.شی های‌کودکان 
میتوان حتی شغل کود. کا ن را در 
آبنده تعیین. کرداو به در با قت این 
انگیزه هاوا قف آمة که‌جراکودکی 
به ترسیم صور ت زنی می برآید 
و دنگر ی بر ادها ات سا( 
پرواز نقش می کند . چرا!. کود کی 
همیشه و سایل باز ی را رو ی‌صفحه 
می‌ کشد و تعداد دیگر حیوا نات و 
با غذا ها و انوا ع مبوه را . 
بدین دلیل تدو بر کا نتکور های 
آزاد نقا شی هما نقدر که برا ی 
به شنا خت آمد ن استعداد کودکان 


علاوه بر :در یا فت استعداد 


ار زند ه و سود مند است .درارزیانی 
آن باید دقبق بود . زیرا در آ ن 
حپات عا طفی و روا نی اندیشه 
و ذهن کود ‏ بیشتر از هر موضوع 
دیگر مطرح است . از همین حپت 
است که در ارزیا بی آفر بنش‌های 
کود کا ن باید گرو ب باصلاحیتی 
از نقا شی کودكد » روا نشنا سی 


کودك و دستا ندر کارا ن امسور 
آمو زشی و تر بیتی کود د به‌شکل 
جمعی به ارزیابی‌بنشینند و آفرپنش 
های کودك را مورد بر رسی قرار 
دق زور که تیه پا در کات 
نقا شی از کود کی صر ف تر سیم 
چند خط مواز ی را می یابیم. که‌برای 
نقا ش ممکن هیچ مفبو می را ارائثه 
ندهد و لی روا نشنا س کو د د 
میتوا ند با تحلیل روا نی‌مسا له 
موضوع را ارزیا بی نموده و در 
نتیجه گیر ی با ارا ثه عللی آنرادر 
کنار بپتر ین آثار نقا: شی کانکود 
حا دهد . 

مو ضو ع دیگر اینکه همانگو نه 
که هد ف از تدو پر چنین کا نکور 
ها به شنا خت آمد ن و تحت‌تر بیه 
گر فتن استعداد های هنری است. 
نبا ید کار کا نکور رابعد از ارزیابی 
به اهدا ی جوایز و تحفه ها پا یان 
داد بلکه کار اصلی زما نی آغاز 
می‌شود که استعداد ها به شنا خت 
آمده است و باید آنپا را به‌ترببه 
گرفت و برا ی ایجاد زمینه ها ی 
رشد ببتر آن سپپو لت ایجاد نمود. 
ما در حا لیکه کا نکور آزادنقاشی 
میان کود کا ن را از طر ف بخش 
نقا شی اتحاد به به دیده در 
می نگریم آرزو میبر یم در تر بیه 
این استعداد ها نیز ۰ آغاز گنر 
باشند . 


۵ - 


در تجلیل از پنجمین سالروز جببه 
ملی پدر وطن تما م ساز مان مای 
اجتماعی و مو سسات فر هنگی با 
ارائه بر نا مه های مشخص سم 
بخش نقا شی اتحاد به هنر مندا ن 
با تدو بر نما بشگا ه ویژه بی » 
جبببه ملی پدروطن 


. در سلسله همین رو ند 


پنجمین سالروز 
را گرا میداشبت . 
در نمایشگاه آثار نقا شی آبرنگی 
که بد ین منا سبت سا لون‌نمایشگاه 
دایمی اتحاد به هنر مندا ن بر ۱ ی 
مد تی به آن اختضا ص يا فته‌بود 
آثاری از نقا شان شنا خته 
شده کشور بوسف کپزاد. محمد 
اسحق نوری ۰ ربا نی رنگبین » 
نبی هنر مل و احمد شاه بپنش به 
تاش کدا شنته شید بوداکعزیت 
نقا شی ها انعکاسی سود 
لو الق کنتی «غوتی هن 3 م بو 
ما به ها ی از حوا دث دو در ان 
انقلاب » با تو جه به ویژه گی‌های 

فر هنگی در کشور ما , 

و 


به طور کلی میتوا ن گفت که 
نماشنگا ه آبر نگی بکی‌ازنما شگاه 
های خو بی بود که به شکل بی 
عبب‌تری‌از طرف‌اتحادبه‌هنرمندا ن 
ساز مان با فته بود ء آنجامی شد 


ولاز بنگا نگرو کی سای 


مستقیم ار ی با فت و لی نمیتو ان 
از باد کرد این نکته نا گفته گذشت 
که در آفر بنش های نقا شی‌نمیتوان 
از تا ثبر رنگك ها نا دیده گذشت. 
جه رنگپا ی مرد ه و زنده » رنگث 
ها ی متعا د ل و آزا مش بخش همه 
و همه از خود بیان و حر فی‌دار ند 
که‌بدون شك هنرمندنقاش ما بیششس 
به ارزش و اصا لت آنپا واقفند به 
طور نمو نه آند م که درتابلوبی‌نمابی 
از شیر کبنة کا بل را باآن‌دیوار 
ها ی رن رفته گل‌سر شو یی به 
تما شا می نشینیم و بجا ی رنگ 
های متعا د لی که در آن‌قدا مت و 
کنبنه گی سال های سا ل رابا ید 
به نظا ر ه نشست در ارا ثه نقش 


دبوار کار برد رنگ زند ه بی از 





می یابیم بی تر دید که بر ذهن ما 
در کلبت آفر بنش تا ثبر نارسابی 
های را بر حسته می سازد . 

نماشگاه ابر نگی هما نگو نه که 
گفته: ند کل ۱و کتا شاه حلسا ی 
خوب اتحاد به هنر مندا ن درنقاشی 
بود که اگر تدو بر این‌نماشگاه , 
جند هفته بی را بك ار زیا ی 
عمو می پیرا مو ن این نمایشگاه 
تکمیل میکرد ۰ بدو ن شك‌برجهات 
رو کار آن افزو ده می شدو بدین 
گونه گذشته از آنکه نو عی تاز گی 
بر کار نما پشگا ه ما راه می‌یافت » 
ابراز نظر ها و ارا ثه نقد ها ی 
آموزند » برا ی بپشد کار آفر بنش 
گرا ن و علاقمندا ن نقا شی آبرنگی 
ار زش درخورتوحه‌خود رامی‌داشت. 
به امید تدویر نمایشگاه های بپتر 
از ین که در جر يا ن نما پشسس 
اند یه بیننده کنعکاو .را تقد و 
ارزیا بی دوستا نه و آمو زند ه بی 
4 تاوشتفا ب واه دهد . 


هرت 


اش کار میرف 
کرو یارمکسارزلرری 


تجلیل ؛ز شخصیت های بر جشته 
جبا نی علاوه بر آنکه نو عی ادج 
گذار ی به کار کرد حای آنمپا در 
عرصه مشخص هنرو فر هنگ‌است؛ 
نشا ند هنده نو عی پیو ند فرهنگی 
در سطح جپا ن نیز میتوا ند باشد. 
همجنا ن تجلیل از شخصیت ها ی 
بر جسته جپا نی مجا لیست بر ای 
شنا خت بیشتر و بپتر شخصیت» 
آثار و کار کرد های او که بدون 
شك برا ی علاقمند و دستا ندرکار 
هنر و فر هنك به دور از ارزش 

به همین دلیل و برا ی ایجاد 
پیوند فر هنگی بیشتر اسست 
که اتحاد به هنر مندا ن میکو شد 
روز ها ی‌مشخص‌یادبود ازشخصیت 
های‌برجسته فرهنگی راهمزمان با 
دیکر کشور ها به تجلیل گیر د . 

به سلسله همین رو ند کار 
در ماه جوزا ی سا ل روا ن 4 


ِ 


منا سبت, بزرگدا شت از کصدو 
چار مين سا لروز تو لد نقا شضس 
مردمی بلغا ریا ودلا دمیردیمتروف 
نمایشگاه نقا شی از آثار او 4 
همکار ی سفار ت بلغار با درخانه 
علم و فر هنك اتحاد شور وی 
گشایش بافت . 

داین نما شاه در حدود ۲۰ - 
اثر از آفر پنش های دیمتر و ف‌به 
معر ض دید علاقمندا ن آثار نقاشی 
دیمترو ف و دیگر دستا ندر کارا ن 
هنر نقا شی قرار گر .فت . 

ما در حا لیکه تدو بر ان 
نما پشگا ه را به عنو ۱ ن‌ارحگذاری 


به شخصیت هنر ی دیمترو ف به 


دید خ قدر می نگر یم یاد کر د این 


نکته را ضترو ر می پندا ریم که‌همراه 


. با تدو پر این نما یشگاه اگر محفل 


سخنرا نی همه جا نبه بی‌بیرا مو ن 
زند گی » شخصیت هنر ی وجگونگی 


سبك آفر ینش دیمتر و ف در نظر 
گر فته می شد . در تجلیل از 
شخصیت این هنر مند بزرگث کار 
ار زند ه تر ی به انجا م‌می آمد . 
زیرا در تدو بر نما پشگاه ها اگراز 
جا نبی منا سبت های گو نه گو ن 
بپا نه قرار میگیرد خود به‌شنا خت 
آمد ن و آشنا بی هنر مند ۱ ن‌شنا 
خته شده . زند گی ۰ هنر و سبك 
کار آئپا نیز. بزا ی هنر فنتدا ق 
کشور ما مطر ح ءبحث است که . 
نبا ید به آن بی تو جه بود . 
مجله هنر در حا لیکه تدو یر 
نمایشگاه آثار نقا شی دیمتر و ف 
را بخا طر یکصدو چار مین‌سالروز 
تو لد او به دیده قدر می نگر د . 
در ین شمار ه یکی ازپور تر بت 
های او را که کار خود دیمتر و ف 
است » جپت ار حگذاری ازشخصیت 
هنری او نجا پ می رسا ند . 


۷۷ 


یو رود : 


درک تکورآ هنگها ی حماسی امرگان های شترا لذکننده 


ارام امکانات خود سود نءجستة بود ند! 


رقا بت های سالم یکی از زمینه 
های خو. ب رشد . ابدا ع وخلا قیت 
هنر ی است و تدویر کا نکور هاء 
در هر عرصه بی اگر ار زیا یی 
دقبق و همه حا نبه درآن صور ت 
کیرد متجا ل 
رقا بت های سالم » بر حسته‌شدن 
چپره های خو پ هنری ۰ و به 
شنا خت آمد ن بر تر ی هاو کاستی 


خو بیسبت برای‌تشد ید 


ها برای مراجم وتا ناد مسوول 
و گرو ب هاو-خود شخص .وعلاوه 
بر این هر کا نکور ی‌میتوا ند از 
لحاظ کمیت و کیفیت آفرینش‌های 
تاز » بی را در عر صه های مختلف 
هنر ی باز د ه با شد که گذ شته‌از 
غنا مند ی يك عر صه خا ص‌هنری 
خود تبا رز آن" آفر بنش‌درمحدو د ه 
فرهنگی ار زشی دارد در خورتوجه 
برا ی آفر پنشگر اثر. 

به همین د لیل و برای سمتدهی 
و بسیج هنر مندا ن اتحاد هه 
هنر مندا ن به مناسبت های گو نه 
گون کا نکور های را طرح رنزی 
می کند که عمده تر ین هد ف در 
آن به شتا خت آمد ان اسعتعداداهای 
تاز » ۰ تعا لی سطح کیفی کارهای 
هنري » سمتد هی وبسیچ هنرمند 
به هنر هد فمند و متر قی است. 

در ین رو ند از سو ی بخشسی 

-۷۸- 


۰ 


مو سیقی اتحاد به هنر مند !۱ ن 
ج. د.ا, به افتخار هشتمین‌سالروز 
انقلاب کا نکور ی راه ایداز ی‌شد 
که در آن تعداد ی از آهنگكت ها ی 
حما سی میپتی از طر ف گرو پ. 
های مختلف هنر ی به همکار ی‌رادبو 
تلز یز بو ن به احرا آمد . 

درین زمینه صحبتی با محتر م 
مسحور جما ل منشی بخش‌موسیقی 
اتحاد به هنر مندا ن.طرحریزی 
شده و پرسش ای پیرا مو ن این 
کا نکور ۰ اهدا ف و مرام های آن 
به پاسخ گر فته شد . , 


صت پیرا مو ن راه انداز" یکانکود 
گفت : هد ف از راه انداز ی کانکوو 
تشویق و تر غیب آفر ینشگر ۱ ن 
در عرصة مو سیقی . ایجادرقا بت 


"سالم بین هثر مندا نو کستك 


رادیو تلو یزیون در قسمت به‌دست 
آورد ن ببتر بن آهنگبا ی حماسی 
بود جنا نجه ما توا نستیم در حدود 
۰ پار چه آهنگث حما سی جد ید 
را به دشتر س آرشیف راد یسو 
تلویز بو ن بگذار یم علاوه بر ین 
کمك ما دی دست اندر کارا ن موب 
سیقی اعم از آواز خوا ن »آهنگ 
سار و نوازنده » جنا نکه برای 

برند ۶ مقا م اول این کا نکود 


مبلغ شصت هزار افغا نی جا یز ه 
تعیین شدهر بود . حا صل کر دن 
تحار ب درمورد اینکه گرو ب ها ی 
مختلف مو سبقی جگو نه میتوا نند 
در موا قع مختلف و در کار ها ی 
هنر ی به صور ت کلکتیفی سم 
شا سته دا شته با شند اماهدف 
عمد ه و اساسی این بوده تاحقایق 
انقلاب » جا معه و اهدا ف حزب و 
دو لت را از راه این هنر برای‌مردم 
زحمتکش افغا نستان انعکا سسسی 
دهیم. 

- پرسیده میتوا نیم با تو جه به 
آتجه که در نظر بود چند فیصد 
اهدا ف شما از ین کا تکوربرآورده 
شده است و اگر قسما اهد ۱ ف 
شما بر آور ده نشد ه علت چه‌بوده 
و جکو نه میتوا ان این سد دا از 
میا ن بر داشت تا در آینده‌بتوا ن 
کار ای پر ببا تر وبی عیب نسری 
را تحو یل حا معه داد ؟ 

_ به جواب این پرسش شما باید 
گف ت که صورت فیصدی هفتاد فیعد 
امداف ما از این کا نکور بر آورده 
شده است که نسبتا رقم بد ی 
نیست و لی تو قم ما بیشتر ازین 
بود متا سفا نه ریاست را دیو 
تلو بز بو ن در راه انداز ی این 
کا تکور با ما سیم شا یسته ولازم 


هقرت 


رانگرفت درحا لیکه اینن کانسکود 
.اسب یه ز ۱ ه 
اندا خته شده بود جنا نجه آوا ز 
خوان های بر حستة ریاست را دیو 
تلو یز بو ن مثل استاد مو ش 
که بپتر بن آواز خوا ن از قشسر 
انات . وحید صابری» رحیم 
ممپریار و پرستو درین کا تکور 
شر کت نه کردند و همحنان بعضی 
هنر یی س ۰.۵3۰ ج.۱» هم شر کت 
گرو پ های هنر ی دیگر مثل گروپ 
نکرده بودند . 
و دو دیگر هنر مندا یکه در 
مسا عی بیش از حد خود را در ارائه 


يك آفر ینش بکرو تاز ه به خرج 
بد هند زیرا قسمیکه از نا مکانکور 
پیدا ست در کا نکور بایدبپتر ین 
دپتر ها اشترا 4 کنند امامتاسفانه 
بعضا اشترا 2 کنند گان این کانکور 
در کار خود دقت لازم نداشتند 
حالیکه ما شش ماه قبل از طر 
اعلان سراسری راه انداز ی ان 
کار نکور را به اطلاع عموم رسبانیده 
بودیم . ما این مسا بل راازژ ضعف 
این کانکور و بی توحبی ریا ست 
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ق 





رادیو تلو یز بو ن و حلقات‌هنر ی 
دست اندر کار برمی شما ریم 
و از آنما توقع‌ما اینست کهدر 
موقع ماع شند ن از بر تدای 
همجو ن کا نکور ها از طسر ف‌هر 
مو سسبه ایکه با شد آما ده گی‌خود 
را برا ی سسریم شد ن در آن‌بگیر ند 
و کار آنپا را به دید ٌ قدر بنگر ند 
وطور یکه قبلا هم یاد آور شد یم 
بپتر ین‌های خود را در کا تنکور 
شر کت دهند . 


ت مسئو ول « بخش مو سیقی! تحاد به 
هنرمندان به پاسخ پرسش دیگم 
گت ؛: 

درین کا نکور سش از دو صد 
نفر که مشتمل بو د ند بر سروب 
هنرری ریاست رادیو تلو یز یو ن : 
گروپ‌هنری کمیته در لتی کلتور ء 
انسا میل مر کزی اردو" »انسا مبل 
مر کزی خار ندوی ۰ انسیا متل, هنری 
رباست لو ژزستك و زارت دفاع- 
ج.د.۱. گرو ب‌هثری شورای مر کزی 
ملیت هزار 6 ۶ گروب ظفر از ملست 
ازبيك » گرو ب هنری. اتعحاد به‌های 
صنفی .۱.۵ [ گرو ب‌ مسر ی 
لنسه مسلکی موز ىك که در بین‌تمام 
این گرو ب‌ انسا مبل مر کسزی 
خار ندو ی مقام‌اول 2 ابا مسل 


۳ 


رئیس اتحاد به کمپو زیتور ۱ ن 
کشور دو ست اتحاد شور و ی در 
ماه سر طا ن سال روا ن مسیمان 
اتحاد به هنر مندا ان ج درا ود 2 
درین سفر که مد ت بك هفته 
ادا مه داشت ؛ رئیس آنحا د به 
کمبو زیتورا ن کشور شورا ها از 
لیسه مسلکی_ موزیك, پوهدخی‌موزيك 


هنر 


بخشس مو سبقی وزار ث‌‌ِ دفاع ملی » 
رادیو تلو یز یو ن » کمیته‌دولتی 
کاتور و موزیم ملی کا ن د بد ن‌ 
به عمل آورد . 

در ین باز دید دوستانه بروتو 
کول همکار ی میا ن اتحاد به 
هنر مندا ن ج ۰ و اتحاد به 
کمیو زیتورا ن اتحاد شور و ی به 


مر کزی اردو حایز مقا م دوم‌وگروپ 
هنری کمیته دو لتی کلتور حا یز 
مقا م سو م شنا خته شد ند . 
از جمله آواز خوا ن ها بی که 
درین کا نکوه. شر کت جسته‌بودند 
دو آواز خوا ن ( الفت آهنگت و 
حسن شیدا یی ) آهنک دو گا نه‌بی 
را که به نا م ( قلب پر تیش )اجرا 
کردند برندة بپتر ین جا یز غْآواز 
خوانی گردید . 

به همین تر تیب در ین کا نکور 
آهنگی اجرا شد به نامر به پیش ) 
که از سا خته های سلیم سحا ب 
بود و حایز بپتر ین جا یزه‌آهنگ 
ساز ای شند. .: 

در اخیر محتر م مسحور جمال 
در مورد راه انداز ی کا نکور های 
از پنگو نه گفت : 

ما در نظر داریم تاهمه ساله 
جنین کانکور هارا بسا از سوی 
اتحاد یه هنر مندا ن و با ازطرف 
مراجع هنر ی دیگر به راه‌اندا خثه 
شود تا با شد حر ه های‌شناخته 
شدة هنر ی ما تشویق شده وتبارز 
کنند و هنر مندا ن مستعد و نا 
شناخته به شنا خت آینده ما درین 
امر مسا عی ومو فقیت های‌دست 
اندر کارا ن هنرو و به ودژه هنر 
موسیقی را خوا ها نیم. 





امضا رسید . 
و کی که که فا ۱۵۵ 
اعتبار دارد کمیو زتورا ن‌اتحا د 
شورو ی زمینه شر کت آثار هنری 
مو زسن های افغانی را درفستیوال 
های‌حمپا نی که در انحاد شور و ی 
بر گذار می گردد فرا هم می‌آور دو 
سالا نه تعداد ی از آهنگسا ز ۱ نت 
کشور ما را حیت کار ۳ و 


و استفا د ه از تحار ب‌مو سقبدا نان 


۳ 


به اساس این 


اتحاد شورو ی به خانه های ابدا عی 
مو سیقی آن کشور فرا خوا نسی 
می‌کند . 

علاوه بر این رشس اتحا د به 
کمپو زیتور ۱ ن اتحاد شور و ی‌طی 


محفلی يك تعداد سا ما ن آلات . 


مو سیقی را که به اثر تقا ضسای 


بخش مو سیبقی اتحاد به هنرمندان 
به اتحاد به ارسبا ل گردیده بو د؛ 


رسما به اتحاد به هنر مندا ن‌اهدا ء 


نمود . قرار است اتحادبه‌هنرمندان ) 
با استفا د ه از ین سا مان آلا ت 


انسا مبل مر کزی اناد به‌هنرمندان 


را تشکیل و با فرا خوا نی تعداد ی | 


از دستا ندز کار ۱ ن هنر مو سبقی . 
از لیسه مسلکی هو ز با ؛ دو هنخی 
هنر ها و دیگر مرا جع هنر ی » گروپ 
مو سسقم حود را ز تعمیا نما بد ۰ 











رس اتحاد به هنر مندان ج۱۰3۰» ور نیس اتحادبه کمیو زیتوران کشور 
دوست انحاد شوروی حسین امضای بروتو کول همکاری . 


[ 


ری 


هبا 


نظر به پرو تور کول همکار ی‌مشتر 
میا ن اتحاد به هنر مندا ن ج .۱.۵ 


از مسق رس یرد تصنویها 


و اتحاد یه مبند سان کشور دوست 
شوروی ۰ به تاریخ ۲ سر طان به 
آن کشور سفر نمودند . 

منشی بخش مپتد سي اتحادیه 
هنر مندا ن امیلیا سیار تلود گروال 
رشید شاکر عضو ساز مان او لیه 
هنری ریاست تعمیرا ت وزارت‌دفاع 
ملي در ین سفر" که مد ت 

۸. 


ت هشت روز 


دا در بر گر فت از شببر صای 
ایروا ن . کارنی و کیفرات‌ارمنستان 
شوروی دیدن نمود ه و از سا 
ختما ن های با سنا نی و سا ختمان 
های جد ید مپند سی آن جمپور ی 
باز دید به عمل آور دند . 

درین سفر پیرا مو ن‌سا ختما ن 
های مپند سی کا بل و درمجموع 
کشور ما به وسیله رشید شا کردر 
انستیتو ت مر کزی پروژه ساز ی 
ار منسثا ن معلو ما ت ارائه‌ گردید. 
در آخر ین روزملاقات هیا ت 





افغا نی به وسیله منشی بخشسی 
مپند سی اتحادیه هنر مند ۱.ن و 
معاو ن اتحاد به مپند سا ن اتحا د 
شورو ی پرو تو کو ل همکار ی به 
امضا رسید ه در اخیر مسلا قا ت 
متن مکتو ب (ر فرا خوا ن مبندسان 
زیر نام دعو ت مپند سا ن‌دیزاینران 
وپلانسا زا ن جپا ن برا ی آغاز 
مساعی نو ین,در جبت متو قسف 
سا ختن تهد بد جنگ هستو ی )) 
عنوا نی ریاست اتحاد به‌هنرمندان 
به منشی بخش مپند سی سبر ده 
شد , تا هنر قنداان بخش ممهند سی 
در کشور ما نیز همپا با دیگر 
کشور های سو سیا لیستی د 
فرا خوا ن اتحاد به مپند سا ن‌کشور 
شورا ها علیه تبد ید جنک هستوی 
سیم گردند , 
هر 


مسافر : 

مسا فر سا ختة تازه ایست از 
افغا نفلم که بوسیله کار گر دان 
جوان سعید ورکزی کار گر دا نی 
شده است سنار بو ی فلم مسافر 
روی چکو نگی فعا لیت و مبارزه يك 
حوان است که به شکل وظیفوی 
در یکی از قصبا ت دور دست سفر 
نموده و آنجا دست به ایجادمکتب 
می زند . 

فلم .۹٩دقیقه‏ بی مسا فر که به 
طربقه 4۵ ملی متر ی تیه شد ه 
توسط قا در طا هری فلمبر دار ی 
گردید ه و سنار بو ی آن و سط 
بشیر رو پگر بر مبنا ی‌داستا ن 
مرحو م بحیایی نو شته شده‌است. 

در این فلم تصیر القا سی ؛ 
هما مستمند ی . امین رحیمی » 
عارف الدین ء فتح الله پرند عظیم 
جسور ۰ کریم نا یل و دیگر ان 
نقش دار ند مونتارٌ فلم را قد بر 
رشید ق به عبده دا شته وآهنگپای 
آن توسط رحیم مبر پار کمیوز و 
سروده شده است 

«ر پرنده های مبا جر )) 

فلم رنگه ۲۵ ملی متر ی پرنده 
هل هبار جر قزر دنت یج تین ل 
افغا نفلم است که بوسیله انجنیر 
لطیف‌سینما گر پر تلاش کارگردا 
شده , فلم در محتو ۱ ی خو د 
ثما با نگر زند گی مرد مما دریکی 
از ولا با ت سر حد ی کشور است 
و از وا قعیت های عینی جا معه ما 
سر جشمه میگیرد , نا صر عزیز» 


هثر 





عادله ادیم دره-جنه بی از فاسم پر نده های مباحر 


عادله ادیم ء آرا م ؛ قادر فرخ »انور را قادر طاهری فلمبر دار ی نموده 


رضا زاده ۰ صبور تو فان ؛ ولی ا 


تلاش ء هما بو ن پاییز وخورشید 
در ی تقش ۱5 این فلم 





رو زمین )) 
اثر دیگر ست از افغا ۳ 


صححنه بی ازقلم «زهین» 


ات 


که تازه کم فلمبر دار ی آن تکمیل 
اگردیده و بوسیله جلال پیروز 
کار گردا نی‌گردیده ۰ سنار بوی‌فلم 
به وسیله قدیر حبیب تبیه شده و 
بگو نه سیاه و سفید در یکنیم 
ساعت به نمایش گذا شته خوا هد 
شند .: 

فلم زمین در محتو ای خسه د 
نما با نگر تحو لات بعد از انقلاب 
در کشور است و در آن به مسا له 
توزیع زمین به دهقا ن ها برداخته 
شده است. . 
نصیر آز ش ؛ هما مستمندی نقش 
اول را دا شته و قا در فر خ»اسد 
الله . فتائی ۰ کريم نایل ودیگز! ن 
در نقش عای دیگر ظا هرمی‌شوند. 


مکیاژ فلم از قد بر رشیدیست و 
فلم از ۲۵ ملی متر ی بصورت‌سیاه 
وسفید فلمبر دار ی گرد ده که 
نما یش آرا جند ی بعد در برد ۰ 
نلو پز یو ن خوا هیم دید . 





ازستر 


کابل ثباثر دردوماه اخر: 

- نما شنا مه پشیمان نو شته 
عظیم سیستا نی به ژر بسور ی 
نظیف مرو ت مد ت بیش از ۲۵روز 
به ستیرژ کایل نندار ی به نمایش 
هشن , 


۲ 


انن" فلم هثر بيشه های‌حوا ن ؛ 





جاوید من < 

فلم هفرر ی تلو یی فیجاو. یدمن 
(رخصتی های تا بسنتا نی ) سا خته 
شفق فلم » سنا رست و کار گردان 


دور با رز شفق در محتو ای جسود 
فلمیست آمیخته‌باحوادث‌عینی کشور 
ورخداد های دورا ن انقلا ب که‌درآن 
فعالیت های تخر یبکارا 

۱ سا نی ضد ا نسقلا ب 


کارت 


- پشیما ن باز گوینده‌ازمو 
ضو عات داخل خانه ؛ جنگ‌و حدال 
پسرا ن با ما درا ن و پدران شاان 
و بعد پشیما نی آنما است که 
سو دی ندارد . 

هنر پیشه ها غفار . زرمینه. 


تیمور حکمار وزرلشت درصحنه بی از 


ر جاوید من ) را حبیب هما بو ن 


فلم بردار ی نمود ه و در نقش‌های 
عملدم مور حکیم دار 3 زرلشنت ۶ 


عبدالله و طن دوست ۰ شامحمود - 
شارق » عا لیه » و مو سی رادمنش 
ظاهر شده ان , 


در ادن غلم که به زود ی روی‌برده 


تاو بر و ن حوا مد آمد کارمنتا ژَ 


را«حبیب همایون و مکیاژ» رانجیب 
رراطا فک ( یف ه دارد ۳ 
ِ ۹ # 








فلم «حاوبد من» 





عبدا لله عادل 
و دیگرا ن‌ 
اکنو ن کا بل نندار ی‌دو نما شنامه 
دیگر را بنا م های جیاو لد گر ان 
و (سپلن ) روی ست دارند که کار 
آن رو به اختتا م است . 

تم حباول گران نو شته لطیفی به 
رژیسور ی عبدا لله عا دل‌درمحتوای 
حود نما يا نگر عنعنا ت نا بسنتد 
گذشته است که از سبب آن‌فامیلی 
به تبا هی می رسد . کار تمر ین 
را احسان اتیل» عبدالله». خورشید» 
میمونه غزال وعزیزآزاد پیش‌میبر ند 

سنیلن 
فرا نسو ی تر حمه بمروز بپزاد 

هرت 


میمو نه غزا ل 


که چند ی بعد کار تمر ین آن آغاز محصلین پوهنشی هنر ها به ستیژ کوشیده فقر تبعیض نژادی » فساد 
می 8 بل . کابل نندار ی به تما ش آور خیلرج جرج خورده گی » عم تضمین کار و 

ابا یا در تخانط کنتان ثما شنا مه دیگر ( سلام‌وخدا بیسوادی را که درافر مقا محل‌وقو ع 
تبلیعی میا ن‌ نود هم ها نماشتاهعه ۱ 1 0 
ای در ند مو حی و قنتنمت دوم : 
تمایشنا مه بشیما ن را در قطعا ت | 
قوای مسلح بیش از ده بار به‌نمایش 
کد انسنتا: است 





تباتر حوانان در کابل‌ننداری 
نیز کار های عمد ه با اتکا ۶ به‌بلان 
دست داشته دار ندبخاطر ذیکشب » 
نو شته دا کتر فر حان به‌رژبسوری 
عادل شفیمی نمایا نگر شبا بت 
زنا ن روستا ثی و حد ت‌و تشکل 
مر دم در روستا ها مشور ه وح رکه 
های قو می که سنت دیرینه دراین 
سر ژمین است به نحو ی از انحنا 
نشبا نداد ه شده است 

- اکنو ن تیا تر جوا نان نماش 

نامه «حو بنده با بنده است» را 
رو ی دست دارند تر جمه‌نماشنامه نمودی‌از نماش‌تراژبدی خوشیذانه 


و دا برکت از بپد خت ۱ ست حافظ ) است دز این‌اثر اتول‌فوگارد نمایش بیدا د می‌کرد بخو بی‌انعاس 


تَِ 


! بین نما ش دز محنتو ای نو بسنده تعبد ی افر بقا ی‌جنوبی دهد 
خود مو ضو عات داغ روز بعنی 
مبارزژ ه جوا نان را نشان می‌دهد. 

تیا تر کود له نیز بعضا 
نمایشات گدی رابه اجراء آوردندکه 
(گر جه مدا ث کی از ایا د .1 ن 
می‌گذرد و لی نما یشا ت آن قا بل | 
قدر است 

بو هنگی, هت ها : 

يك تراژیدی خو شبینا نه : 
نو شته وسفلاد و شتفکی ترجمه 
و کار گردان بپروز برزاد است 

تما شننا مه نقطه عطقی‌در 
تاریخ ادبیات جپان است ۰ 

نماشنامه را پدخت » شیراز 
الدین » صابر فیضی ۰ فدا محمد, 
احمد الله . نحبب الله و دیسر نمابی از نمایش سلام خداحافظ 


هنر -4۸۲- 





ترجمه ار از محمود کیا نوش 
دایر کت از بپروز هنر پیشه ها 
بپد خت » تو فان و احمدا لله . 
تیانی پو هنهی هش 

اکنو ن نما یشنا مه ر مرضس 
سفید) را روی دست دارند اثر از 
کارل نویسنده چکی تر جمه ازدکتور 
5 ند با نگ کرت نی 
هتلر و جبا ن خوا هی او است که 
مردم را بستوه آورده در میا ن 
داکتر ی آرزو دار د معا هد ه صلح 
جپا نی را امضاء کند محمد صا بر 
حمید الله و چند ی دیگر این‌نمایش 
نا مه را تمرین می کنند 

" تیا تر گل سرخ : 

- «نقاببا می افتند) ) نام!ثر یست 
از احمد شاه سالك به دایرکت 


خود او اين اثر در محتوا بیانگر 





تصحیح ضرود ی : 

در شماره ویژه مببند سی‌سکیج 
های مقا له « مپنك سی عصسر 
رنسا نس » که در ویژه جوا نا ن 
هما ن شماره‌به جا پ‌آمد اشتباها 
درمتن مقاله « تزیین خار جی‌ساحه» 
به چا سید ۰ . ها ایا پوژض از 


نو پسند گان محتر م شمار مسکیچ " 


هاو صفحا ت را ذکر می‌کنیم 
صفحه ۲۵ - سکیچ اخیر صفحه 
صفحه ۲۳۱ - رر رر 

صفحه ۰۲۷ ۰۲۸ ۰۲٩‏ تمام سکیجپا 


_ُ4- 


اعمال ضد انقلاب قتل و غارت‌برادر 
کشی استکه‌قبرمان م رکزی‌در نتیجه 
بعد ازدرك حقیقت سلاح‌برادرسرباز 
بر شانه می ند و را هی مید ۱ ن 
که 

طاهر رسول » فریده . فپیمه و 
وحیدالله در نما پیش نقش دار ند . 


و 
ف 


نو شته طا هررسو ل و 
دایر کت احمد شاه سالك‌در محتوا 
فا میل روستائی را نشا ن می دهد 
پدر فا میل دهقا نیست که‌پسرش 
دا از عسکر ی می تر ساند پسر 
قلبا می خوا هد سر باز باشد بعد 
از دریا فت موقم مسا عدمی رو دو 
عسکر می‌شود این دو نما شنامه 
شبپرك جوانان در بکروز در ستیق 
کابل نندار ی به نما یش گذا شته 





شد که مدت تقر یبا ده روز را دربر 
گرفت . 

- همچنا ن تیاتر شبرك پار چه 
های تمثیلی بی رابه ارتباط‌پیوستن 
جوانا ن به صفو ف قوای مسلسح 
تقر یبا ۲۲ بار در مکا تب به 
نمایش گذاشت . 

و اکنو ن اعضا ی تیاتر آما دگی 
می گیرند به فلمی به نام (جاده‌نو 
نویسنده وکار گردان احسمد شاب 
سالك. و نمایشنا مه بنام (ر نخستین 
گریه )) نو شته و حید صمد زی که 
این دو ا لسر در محتوا 
شرایط محیطی جامعه یعنی‌پیو - 
ستن جوانا ن به قوای مسلح را در 


نز -داود: 


تشز بر هدرز و را 


0 2 








۵ ۹ 

اک 
یا 
4 .۵ 


پوستر هنر ی است با زبان 
گویا ی خط ورن که آفر ینشکر 
اثر بیشتر در آن عفا هیم اچتما عی 
و سیاسی را ارا ثه می دهد . او 
میتواند در بیا نش از سمبو ل ها 
استفا ده برد و لی این سمبو ل‌ها 
با ید با تو جه به ویژه گی هاییکه 
در محیط و جا معه و جود دارد به 
انتخا پ گرفته شود » در غیر آن‌هر 
سمبو ل کنگ و حر خط اضا ی 
میتواند آفر ینش پو ستر را لطمه 
زند و آثرا از گو یا یی که بایدو 
باید پوستر در خود داشته باشد به 
دور سازد . به این دلیل دستاندر 
کار عنر پو ستر بیشتر از هردست 
اندر کار هنر دیگر باید به‌ویژه گی 
های محبط . خصو صیات فرهنگ 
و جا معه خود آشنا با شد تابتواند 
در کار برد رنگ ها ء ائتضاب 
جر ه ها و سمبو ل ها دقیق 
بود ه و آفر بنشی را ارا ثه دهد 
که برا ی مرد مش گنگک و بیگا نه 
نبا شد و چنا نکه و یژه هنر 
پوستر است بیننده با يك دید عمده 
تر ین هد ف تبلیغی بوستر رابفبمد 

و ۳ 


مر ۰ كت ۲ 
سستا بر کم با اساسا 
ستها نت 
و درك کند . 


و لی دریغخ که هتر پوستر در 
کفنوّر ما با به دلیل عمر کو تا ه 
این عنر درین سر ژمین‌ویاشایدبه 
علت شتا بزد کی در کار آفر بنشلسی 
پوستر بهرکز آنچنا نکه باید به 
شکل اصیل نر ی آن تبارز نیافته 
است پوستر ای ما يا آن گو پا نی 
لازم را در خود ندارند که فا دبشتر 
آترا به وسیله جمله بی تو ضیح 
مید عیم و یا اینکه کا بی یی اسبت 
از بو ستر ای خار جی که‌صر ف 
و صر ف بعضی از خصو صیا ت 
لباس و جر ه عطا بق فر هنگث ما 
درآن ناز سازی شده است. 

اما هما نگو نه که گفته آمد یم‌هنر 
بو ستر در سر زمین ما عمر کو تاه 
داشته و یکی از دلایل عمده نارسایی 
های کار دزین عر صه عم همین‌عدم 
داششن تعر بو آمز زش اد فسن 
است . درئن زفبثه تما م‌دست | ندر 
کارا ن گام های آغاز بن‌رامی پیما بند 
و در کنار دیگران هستند جوانانکه 
بنابه علاقمندی و يا تحت تا یر 


حگو نگی شو | بط کا؛ به این هتررو 


آوزده‌اند و بازهم درین‌زهینه تعداد , 
معدو د ی توانسته اند در آفر بنش 
ها ی شا ن طلا یه بی برا ی امید 
ما ی فر دا داشته با شند . 


یکی از دستاندر کارا ن جو ان 
درسال ۱۳۵۷ نظر به‌علاقه ب ی که به 
هنر نقا شی داشت در ساز مان 
میمنگی شا مل کورس های نقا شی 
شد و در سال .1 با دییلو م اعلی 
فار غ گردید او هم اکنو ن بیشتر 
از ۲۱ اثر چا ب شد ه پوستر و 
تعداد آثار نشر نا شد ه پوستری 
دارددر کانکو زر نکه بخاطر ستاو 
یکمین سالروز حزب در بخش‌پوستر 
دابر شده بود حایزه اول حوا نان 
۳ تسب شد . قطب ا لد ین در سال‌سوم 
آمو زش در ساز ما ن ممینگی به 
آفر پنش های پو ستر ی علا قه 
گو فت و هنر دیا ین و پوستر را 
به عنوا ن رشته اصلی کار شس 
انتخا ب کرد . چه او می گوید ؛: 
(( من فکر می کنم از طر یق آفر ینش 
های بوستر در شرایط کئو نی سشتر 


تاه جح 


میتوانم در جبت انعکاس نیز و 
خوا ست جا معه و مرد مم کار 
نمایم ۰ )) 

می پرسم ات قزر انار 
نقاشی نمیتوا ن این خوا ست دابر 
آورد؟ 

نه » در نقا شی این نی از 
آنجنا نکه باید بر آور ده نمی شود و 
با اینکه محدود تر است .۰ 

جرا شا ید به دلیل آنکه‌در 
پرستر پیا م زیاد عریا ن وبر هنه 
است ؟ 

تا حد ی بلی . ولی بیشتر بدان 
دلیل که پوستر رو ی يك مو ضو ع 
مشخص طرح می شود و صسر ف 
بیا نگر همان مو ضو عست ونقاش 
باید آنرا با بپتر ین شکلیکه مبکان 
فپم باشد ارائه دهد . گو یایی‌پوستر 
نسبت به دیکر نقاشی ها بیشتر 
در هنر پو ستر قا نو ن 
پر سم کتیف زیا د مرا عات 
نمی شود . در حالیکه در نقا شی 
با ید به آن ژباد دقیق بود . به‌نظر 
من پوستتر زباان گو یا ی خطورنگ 
است. ۰ ۳ 

_به نظر شما در هنر پوستر تا 
جه حدود میتوا ن از ارا ه‌سمبو ل 
ها استفا ده برد ؟ 

در آثار پوستر بیشتر میتوان 
با ارائه سمبو ل ها مفاهیم را ارائه 
کرد و لی سمبو ل های آشنا ملموس 
و همگا ن پذیر . 

_ چه فکر می کنید آیا هنر پوستر 


است. ۰ 


منحصر به انعکاس مو ضو عا ت: 


سیاسی است و پا اينکه میتو ۱ ن 
مو ضو عا ت صرفا اجتما عی را نیز 
در آن انعکاس داد ؟ 

به هیچوجه ۰ دوپوسترمیتوان 
مسایل اجتماعی را نیز انعکاس داد 
چنا نجه رکلام خود ش نو عی پوستر 
ی ردق مسایل صرفس 
اجتماعی ما کمتر و یا هیچ پوستر 


هثر 


اسنت. ۰ 


نداریم . شا ید بیشتر به دلیلآنکه 
هتر پو ستر همزا ه یا رو نداتقلاپ 
و مسایل داغ سیاسی به کشور ما 
راه یافته است 

و لی ما قیل. ازین هم پومنترهای 
کاشیه یم چیدار تجه روسبتن مدا ای 
صصی را از جسمله مسی دواد 
اپساد لسن د. .ره هر صو رت 
از نکاه تا ثیر چه فثر می لنید . 
ایا يك ار نقا شی پر دهن و روان 


بیننده زیاد مو ر است باافر پنش "0 
٩‏ در سر زمین ما سا بقه کو تاه‌دارد 


های پوستری ۶ 

از لحا ظ کیفیت هنر ی آثار 
نقا شی » و لی در پوستر بيشتر يك 
هد ف مشخص و نتکثیر آن مطر ح 


است . 

سمیخوا هید بکو پید هنرپو ستر 
پيشتن جنبه تپلیغی دارد ٩‏ 

ب پلی ء اما چنا ن تو چیه نه‌شود 
که پوستر فا قد و یه گی‌ صای 
هنر ی است . چه خود به هم‌پیستن 
خطو ط و انتخا ب د قیق رنگ های 
اندك برا ی مفا هیم مشخص‌خواهان 
د قت و کار کرد هنر ی‌است . 

- به عقید ه شتها, يك_پوشتر خوب 
دارا ی کدا م و یژه گی‌ها ست ؟ 

- فکر می کنم در قدم اول‌پوستر 
باید عام فمم بوده و بدو ن عبار ت 
توضیحی بیننده در يك د پد از 
آن مفیو م بگیرد . هنر مندیتواند 
مو ضو ع اصلی دا به شکل هسته 
مر کز ی در پوستر بیان کند نه 
اینکه هد ف اصلی به عنو | ن‌موضوع 
فر عی در آن انعکا س يا فته باشد 
از سمسول های نزد سك 
ستته: مق بت ۲1و اضالتی 
و آشنا با جا معه محتوای غنی داشته 
با شد و دیگر آنکه يك هد ف‌اصلی 
را ارا ثه دهد . اما بیشتر از همه‌در 
آفر پنش پو ستر به تر کیپ ملی » 
تر کیپ جنسی و خصو صیات‌محلی 
زند گی اجتما عی با ید تو جه‌گردد. 


تیپ ماو افراد ارائه شد ه درپوستر 
نبا ید برای مرد م جا معه ی چپ ه 
های کنث ونا ما نو س باشد . 
چه فکر می کنید . آفر پنش 
ها ی پوستر ی ما تا چه حدو د این 
خصو صیات را در خود دارد و شما 
خود درین روند . کار کدا م يك‌از 
دستا ندر ارا ن پوستررامی‌پسندید؟ 
نا رسا پی ها ی مو جود در 
سا حه کار های پوستر ی مابیشتر 
وایسته به آن است که هنر پوستر 


و در مجمو ع نا رسا یی هاوپرابلم 
ها ی هست که پا ید حل شو د 
خود م از نظر تخنيك کار ء کار های 
فارو ق فریاد را می پسندم . 

- گفتید پرا بلم های » به عقیده 
شما جه دشوار ی ها در عر صه کار 
ها ی پوستر ی دا منگیر دستاندر 
کاران پوستر است ؟ 

- خود همین تجر به ندا شتن و 
در يك خلا و پدو ن اتکا به آموزش 
و نحر به کار کر دن‌از پرابلم ای 
عمد ه است . هیجنوع مواد آمو زشی 
در اختبار دستا ندر کار پوستر قراز 
او حتی ساده تر ین‌موضو- 
عا ت دا پیرا مو ن کار ش نمی فپمد. 
اگر هم اندو خته یی دارد چیزی است 
که خود ش در جر یا ن کار آموخته 


ندارد . 


است . مواد کار با اصلاپیدانسی- 
شودو اگر هم و جود داردباقیمت 
گزاف است اگر مواد کار به‌قیمتی 
که بتوا ن به آن دست با فت‌وجود 
داشته باشد و اندو خته ای 
نظر ی بر کار آفر ینشگر روشنی 
اندازد بدو ن شك کار های پوستری 
ما در سطح بالا تری از لحا ظکیفی 
قرار می گیرد در حالیکه ما اکنو ن 
بیشتر از هر بخش دیگر از نظر 
کمی آفر ینش پوستر داریم و لیآیا 
میتو ۱ ن روی کیفیت آن حسا پ 
کرد ٩‏ 


۸۷ 


اجه بپیشناد م ی کنید 1 

در قد م او ل باید برای‌آموزش 
1 ب ۰ رساله و موادی دراحتبار 
داشت . مراجم مسوول‌میتوانند با 
تورید » تولید و تر جمه آثار ی‌در 
زمینه‌پوستر و نقاشی این‌دشواریا 
را حل نما بند و تا آنز ما ن‌میتوان 


از کشور مهای دوست اشتت ان ۱ د‌ 


اررای 


موسی راد منش از حم- ره 
های پر نلاش هنر سینمادر کشو ر 
در کار موسی را د منش 


بیشتر از هر ویژه کی دیگر يك 


قاست ۳: 


خصو صست عمده را منوا ن‌شاهده 
کرد وآن عشق به کار و علا قه به 
آفر پنشی بم‌تر است . این دست 
اندر کار جوا ن سمنما بنا به علاقه 
که‌به هنر تمثیل‌دا شت» نمایشند مه 
های کو تاه تیبه نموده و آنراروی 
ستیر هی آورد تا اينکه در سنا ال 
۶ به سینما رو آورد و ازهمان 
آغاز رهنما یی های توریا لی شفق 
را رهنمای کارش قرار داد. 

موسی راد منش از تعداد معدود 
دست اندر کار هنر سینمای‌ماست 
که در کارش آموزش پیگیس_-ر 
افزاش تجر به و مطالعه مداو م 
محسوس است . در کار هسسای 
سینمایبی او به ویژه کار مسا ی 
تخنیکی میتوا ن تالیسرا ت بارز 
مطالعه پیگیر و به کار گیر ی آن 
را د رعمل احساس کرد . 

او لین فلمی که راد منش درا ن 


سب 


جست از هنر مندا ن ورز بده کشور 
های دوست در سا حه هنر بوستر 
دعوت بعمل آد تابه 
کشور ما سفر نما ین دوطی 
بر نا مه ها ی مشخص از طر یسق 
تدو بر کور س مای آمو زشی دست 
اندر کار هنر پوستر ما را پار ی 
رسانند . 


4 


# نامه ۱ 


۵ 
دواد لد 


ظاهر شد غلام عشق دود 
پس‌موسی زاد منش در دیکر جات 
فلم نیز به کار پرداخت حنانصه 
در دو مین کار سینما بی خود فلم 
جنایتکا زان در بملو ی اینکه 
احرا کنند ه کر کتر عمده سود 
وظیفه معاو ن کار گردا ن رانیز به 
عده داشت . 
عشق من مین من به صفست 
معاو ن کارگرا ن واحرا کنند ه 
کرکتر مرکزی کار کرد . 

بعد از ایجاد کورس شفق فلم ؛ 
موسی زاد منش همرا ه با دیگر 
همکارا ن که آموزش و تحر بهرا 
در کنار هم تکمیل می کردند سسه 
فم هنری « فرزند انقلاب ۰ آخر 
بدستی و گرداب » رارو ی نوا ر 
هشت ملی متر به تجر به گر فت 
که کار گردا نی هر سه فلم راخود 
او به عمده داشت . 

در فلم گام های استوار بار 
دیگر به حیث معاو ن کار گردا ن 
کار کرد وبعد از آن به نشسسرات 
تلو بزیو ن راه بافته در اداره ذشر 


بعد از آن در فلسیم 


همجنا ‏ میتوا ن با استفا ده از 
بورس های تحصیای و دبدار از 
نمایشگاه های خار جی کاستی های 
مو حود را تا حد زیادحل کرد .علاوه 
بر این میتوا ن محافل گفت‌وشنود 
را دایر نموده از نظر یات جمعی 


همدیگر سود جست . 





فلم های داستا نی و مستتند به کار 
برداخحت . از کار ای او درین‌اداره 
میتوان. «شل. کاله له ویازه که 
مبارزه» به خاطر بیستمین سالروز 
حزب دمووکرا تمك خلق افغانستان 
«زن نیمی از بیکر حا معه » خوانان 
فلم مستتد از زندگی کوحبا ن» فلم 
سالگرد حقبقت انقلاب السیوار 6 
فستیوا ل جمانی دوازد ه محصلان 
وحوانا ن را نام برد اودر قانتتسم 
«دلمر و ور انگو په لور » نیز به- 
حیث معاو ن کار گردا ن و احراکننده 
نقش عم ه دود / 

اما کار موسی را دمنش در فلم 
«بیشا هنگك» که سناریو قر او 
گردانی از خود اوبود از ویژه گی 
های يك فلم خو ب بر خور داربود 
جز او پرسیدند در فلم پیشا هنگ 
بیشتر انعکاس کدام موضو عا ت 
را در نظر داشته بی ؟ گفت : 

موضو ع فلم با در نظر داشت 
وضع تربیتی خانواد » ها و عدم 
توجه ارگا ن های مسوو لدرتربیت 
اطفا ل در محل زست و مکنب 


هلر 


م‌ 
م 


طرح شنداه است عار ف در ین‌خلم 
سمیو ل بدبختی » درد و رنسسج 
است او کود کی است که به دلمل 
یآ دیق مر مه 
شود ۰ 


هن در س خلم تلاشی در ده ام ۳ 


سناز ها ق پیشا هنگا ن دابه مردم 
بمشثر معر فی نمود هو همحنا ن 
مسوو لین اين کانو ن رایار نکر 


به اپن نکته متو جه نمایم که نباید: 
در جلپ و جذب کودکا ن نوا حسی 
کابل . امثا ل عار ف ها «بی توجه 
باهنتد. . 
پرستیکما منك 
این‌فلم جه انديشة دز 
جریا ن داشت گفت : آمد ن عار ف 
وییمان بیشا هنت در بك ربل) 
نما دیست از زند گی و فضای‌که 
1 ن‌ها 


در آخر ین شبات 


تت‌‌جایت 


از مر حیث همگو نی دازد . 
باعقید » و صمیمیت در کنار هم 
گام بر میدارند . در بیگرو ند از 
میان دوشا نه آن ها نور می تاید 
وکود لد دیگر ی در قفا راه آ ن 
عارادنبال می کند . 

موسمی راد منش خود دو 
دارد بیشتر به کار دابر کست و 


کار گردانی بیر داز 
شد ن به رو ی صنه 


رت 


تا ظا ص.ر 
فلم دلیل را 
از او پرسیدند , گفت : 

«اساسا آرزو دار م صر فاوظیفه 
کار گردانی رایا تمام جوا نب 
آن داشته باشم و کار گر دان‌خوب 
شو م جنانکه قضاو ت مرد مم در 
بار ۶ کار های هنر ی ام برا ی‌خودم 
پذیر فتنی باشد . من فکسر مي‌کنم 
کار دريك جبت مشخص پاعسث 


شرت 


ت ای سا وراج ما ل داو 





دقت‌نظر وتوجه به جیاتن کو نه- 
گون هنرتصو یر . خلاقیت‌وابتکار 
میشود تاپرا کند گی فکر ی د ر 
موارد مختلف ‏ ...» 

از اوپرسید ه شد در مورد 
آنعد ه دست اندر کارا ن سینماکه 
خود را به بخش های مختلف کار 
های سینما پی مصرو ف میدار ندچه 
نظری داری ؟ گفت : 

در زمینه اينکه بعضا خود کار- 





پیشه حوان ویر نار سیمای‌ها 
ی 
گردا ن 
می زنده ناشی از پرابلم هایست که 
کسا نبکه 


به وشتن سنار و 


دسست 


دازرد: 


نمایند ویا در صورت 
سنازیو توقعا ت بالا تر از سطح 
بر آورد » شد ن دارند واکلیبرا 
نمی خواهند نظریا ت کار گردا ن 
را در قسمت ئپیه سناریو به 


۳ 


پذیر ند . 


ای میب شید ۳ و 


سنا بو 


4ص 


تیه نماید . 


ازطر ف دیگر درین زمیشه4 


دورد عشخصی برا ی تمپیه‌و ارزیابی : 


کار نه از جانب اتحادبه و نه ازطرف 


ر باست سسنماتو گرا فی درل نظر 


گر فته شده است که در موردواقعا 
کار مشمر و راه کشا دی به | تحا م‌ 
آ بد, 

در سید ند آیا در زمینه اجرا ی 


کند با ابنکه علاقمند ی اش به بر 
آمدن روی پرده ف-م پبرایاه 
معاذیر می تراشد ؟ 
پاسخ‌داد : 

« درمورداجرای نقش نوز 
بعضی از کار گردا ن ها د لایلی 
دار ند و لی مرا عقیده بر آ ن است 
که بدید ه سینما در کشور ماجوان 


است و دستاندر کارا ن مانیز درین 


-ً- 


به این دلابل اکثرا خود آزمینه تجار بپ اختصا صی ندار ند 


بعضا در حنین موارد کسب‌شمپرت 


وغربز ه شیر ت طلبی نیز رو لد 
داد۳۵:, 6۱ 


پرابلم های موجود در سا حه 
سینما چه پیشنیاد می کنی ؟هسابلی 
راعنوا ن کرد ه گفت : 

-ارگا ن های مسوو ل باید بايك 
ارزیابی دقیق پرابلم های سینما را 
به حل گیر ند و کار ها را ا زلحاظ 


کیفیت کار ارزش گذار ند 
برای آثعد ه دست اندر کار سینما 


باید 
که در شرایط کنو نی با احسا س 
مسوو بلیت در جپت ایجاد هنر و 
فر هنک نوین کار می کنندامکانات 
بیشتر و.صلاحیت بخشید »نبا بد 
آنپا را در عمل تنمیا ماند . 
آمو خت و تجر به,کرد. نبا بد در 


باید 


سا حه هنر به ویژه هنن سینم.ا 
رقابت های ناسالم را محا ل داد » 
نما بد کنات که عنفی بافی هاو 
انحصار گر ی ها استعداد عا ی 


خوب و بالند ۵ الاو رشد بازدارد. 


تجر به و تبار ز داد » نباید با بر 
خورد های ناسالم . قضاو ت ها ی 
نا درست و عحو لا نه استعدا د و 
لاد اقا را بر تاه ماه 
یکی از پرابلم های دیگر عر صه‌کار 


کمبود مواد آموزش و عدم مو حودبت 


فر هنگ مطا لعه است . ماکتا ب 
آموزشی برای دست اندر کسا ز 
سیتما ی خود به دستر س نداریم 
در حالیکه برای رشد استعداد د ر 
قد م اول باید آمو خت وبعد تجر به 
کرد » کنفرانس ها ء لکجر ها » 
محافل نقد سالم و غبر خصما نه» 
ارزیا بی های دقیق از موارد ی‌است 
که به وسیله آن میتوا ن 


مطالب رافرا گر فت و لی 


خیاسی 


دریسغ 
که همه حیز رو ی حرف می ماند و 
صرف صفحه کاغذ ستیاه می شود 


در مجمو ع پرابلم های سا حه 
سینمای مارا عد م شناخت,.شناخت 
ها ی فرد ی » ذهنی گرا یی ها »و 


کج‌اندیشی هاآب می دهد . 


سلام‌ستاوا . 
لک ورباضت الم رک سول 
سل یل است ؟ ۱ 


او بکی از عد ومحدود کستا ثنتیت 


که میرود تا خود ش را درسا حسهة 
هنر سینما ثثبت نما بدو باز در 


کناز آنعدء انکشست شمار هر 


پیشه های سینما قرار میگیرد که 
تعداد بنند کا ن فلم های افغا ی 
شوه کار و هنر ش را دو سست 
دارند . حه آنکه طور مسلکسی و 


اک دمبك از کار سمینما حبزی هی 
فپمد و جه آنکه بينندة عا دی فلم 
ماست هردو او را به تا لس لد 


آندم که دزمنفی 


میگیر یل حدی 
ثر بن نقش ظا عر مشود .در کارش 


دقبق است و آنجنا نکه پیدا سست 
ها نند سایر افراد دستاندر کارهنر 
سینما ذر بخش های گو نه گو ن 
کار خود را مصرو ف نمی ساز د و 
شا ید یکی از علل مو فقیت‌اوهمین 


دیگر این هنر فیشنی و مسدر ن 
استعداد ش رابه آز مون گیرد که 
شاید از عبده آن ها نیز مو فق بدر 
آید. . 
هما نگو نه که گفته شد سلا م 
سنگی در هثر سینما تحصیلات 
اکا دميك ندارد و بار ی اووهنرش 
بار دیگر این انديشه را در دهن 
آد می نقو بت می بخشد که پیروزی 
در هثر به ویژه هنر سینماً بیشتر 
وابسته به استعداد شخقن است و 


هنر 





بشتکا ر و تحر به او ۰ حنی آمد ن 
او در سا حة سینما خود تصا دف 
جا لبی است . سلام سنگی گفت 
رر در فلم رایعه بلخی به علت 
شباهت های تیب ظا ری ام بات 
حثرالیکه کار گردان در فلمش در 
نظر گر فته بود » در آن فلم ظا هر 
شدم . من آنز مان گار سون همان 


سلام سنگی :سینمای ۱۵ تاهنوزراهش را نمافته است . 


هو نئلی بود م که فلم را در آنحا 
تبپیه ام دب اناد 6) 

سلام سنگی ۳۷۱ سال دارد و از 
سال ۵۲ به کار عای سینما ی 
پر دا بعد از فلم‌رابعه 
بلخی او را در فلم ای : گناه »فرار 
صبور سرباز ؛ فلم تلویز بو نی 
اش و لبخند ؛ کیفر و سر ند 


سب 


است 


دیده ایم که در بیشتر آنپا نقشی 
منفی دا شته است . اما کار سلام- 
سسنگی يت ویژه گی عمده دارد وآن 
القا ی قو ی در ذهن بیننده است . 
شا ید سنگی رو لش رابا جنا ن 
صمیمیتی باز ی می کند که‌بینند ه 
نا خود آگاه با او منوا می شو د . 
ی !در نقش منفی . خود او طی 
صحبتی درین زمینه کفت : ((هنر 
پیشه باید روح نقش زا درك‌نما ید . 
او رولش را باید با چنان بختکیو 
مپار ت باز ی کند که بر احسبا س 
و عاطفه بیننده تاثیر گذارد تا اورا 
بکبار دیگر در آنحه که در رو ندفلم 
می گذرد متو جه سازد )) 

از او می برسیم : 

- شما که واقعا این ویژهء گی‌ها 
را در باز ی ها تا ن دز نطر 
داشته سید حرا بیشنتر در نقش‌های 
منفی ظاهر می شوید آیا به دلیسسل 
آنکه خود تا ن این نقض ها را 
می پسند ید ؛ 

اگر بگو یم بلی . شا ید پاسخ 
دقیق نبا شد . و لی زیاد دوست 
دارم بیشتر در قالب اقشار پایین 
جا معه کار کنم . و لی بیشترشاید 
تیپ کار م کار گردا ن را واداشته 
تا پیشتر نقش منفی را برانستم 
چا همم ما توهام پیت تلا اقمته 
انعکاس تیپ های مرد می ام . 
هیجو قت رول های‌تصنعیرا دوست 
نداشته‌ام. 

معمول جنان است که‌بینند ه 
فلم جا نب قببر ما ن مثبت رامیگیرد 
و لی بیننده فلم های افغا نی باآنکه 
انديشه شما را در فلم تا سد 
نمی کند » ولی شیوه باز یتا ن 
نا خود آگاه او را به تحسم ۰ 
وامیدارد و جه سا که حا نبدا ز 


( نت ۱ 


شما شود . شما در ین زمینه چه 
گو نه تو جیبی برای کار تا ن‌دازید 
آبا نقص در کار سنار بو ست بادر 
مو فقیت شما در باز ی ؟ 

- به عقبده من قدر ت هنر پیشه 
در انعکاس وا قعی صحنه است . 
شبوه بیا ن ولحن گفتار .جر کات 
و در عمق رول داخل شد ن خود از 
جپا تی است که هنر پیشه را در 
اجرا ی مو.فق رو ل يار ی می زساند 
به نظر من يك هنر پیشه خو ب از 
بد ترین نقش مبتوا ند دبتر ین 
نقش بساز د وبه گفته استانسلا - 
وبنکق سر رشته اصلی به دست 
- بد پنگو نه فکر نمی کنید در 
نقش های مثبت بیشتر از رول 
های منفی دو فق باشید ٩‏ 

- خود م این را کفته نمیتوا نم 
ولی تعدادی از دوستا ن و هنر 
مندا ن سینما. ثبز همین عقبحده را 
دارند جنا نجه در فلم فرار از طرف 
انجنیر لطیف برا یم نقش جا له‌وان 
داده شد 

شما که با کار گردا ن همبضای 
مختلف کار ,کر ده ابد حه فک 
می کنید برا ی تبیه فلم خوب‌بیشتر 
داشتن استعداد مو ر است با 
آموزش اکا دميك ؟ 

ما درسطح کار گردا نی داریم 
کسانی را که هرگز به طور 
مسلکی به آمو زش در سا حه‌سینما 
نه برداخته اندو لی در کار کردهای 
خود موفق اند مثل انحنیر لطیف 
هما نگو نه که افراد دیگر ی چو ن 
فقیر نبی با آمو زش مسلکی درکار 
خود تفاوتبای دارند. بناء نمیتوان 
در بن زمینه حکم صریح دا شت به 
نظر م افزا بش تجر به و کار برد 
آن اگر استعداد را همرا هی کنددر 
ارائه کار ببتر و دقیقتر مو سر 


است. ۰ 
به عقید » شما يك کار گر د ان 
خو ب باید کدا م ویژ ه گی ها رادر 
کار ش در نظر گیرد تا مو فسة 
اشد .. 

- يك کار گردا ن خو ب با بد 
تشریح قو ی و بر خورد صممانه 
داشته با شد او باید قدرت القای 
قوی رول‌رادر ذهن هنر بیشه‌اش‌دارا 
باشد . و در کار تبیه فلسم 
بتواند پیو ند منطقی فلم رانگمدارد. 

در مورد انتخا ب سنار بو ها 
از طر ف تیه کنند گان فلم جه 
نظر دار ند ؟ 


- درین مورد کار ها گو نه گون 
منت . در کشور اهای. یگ یا خود 
کار گردان به تبیه سناریومی‌پردازد 
ویااینکه سوژه را برای نویسند ه 
بی فر مایش می دهد . درین زمینه 
هستند کسا نیکه صر ف سناز بو 
می نو بسند و با تنبا دابر کست 
می کنند . و لی در کشور خود . 
ما سنار یو نو پس نداریم کار گردان 
مایا از روی داستا نی به طسرح 
ستار بو می پردازد و یا اینکه 
خود ش سنار بو می سازد . 
کدام نو ع کار به عقیده شما 
تتبحه بپتر داده است 4 

- من فکر می کنم کار گردا نی 
که خود ش نو شته نتیجه ببترداده 
در غیر آن هر گاهء‌از ر و ی 
دا سبتا نی سنار بو تبیه شده در 
آن بنا به ضرور ت تپیه فلسم و 
پا اشتبا عا ت خود کار گر د ان 
تغیبرا تی بدید ء آمده که‌محتو ۱ ی 
اصلی داستا ن را لطمه زده است . 
.3 کی الا هر کار ود نی 
مرنواند خود سنار بو تبیه‌نما بد و 
اگر هم سنار بو بنو بسد تا جه‌حدود 
میتواند موفق باشد ؟ 

- کار گردا ن های ما تا آندم که 


عنر 


است: . 


با موی سا رم ۱ ار مخت 


سنار بو ی مطا بق ذو ق خود را با 
در نظر داشت معیار ی های اد بی 
و خنیگی سنار بو نو بسی‌بدست 
میاورند ازین امر ناگزیر ند. ما 
سنار بو نو پس ندار یم و لی باید 
فلم تبییه کرد . 

برای حل این تارسا یی چه 

باید نو یسنده هاو کار گردان 
های ما به طور مشتر لد کار 
نمایند . 

در مجمو ع بیرا مو ن سا خته 
های سینما بی ماجه‌نظر دارید ؟ 

- درین مورد نمیتوا ن به طور 
مشخص چیز ی گفت و لی به‌شکل 
کلی گفته میتوا نم که اجرای زول‌های 
تصنعی هر گز دردی را دوانم ی کند. 

هنر پیشه های ما بیشتر هند ی 
گرا اند . ما حقدر سوژه صای 
مرد می از خود داریم . هزار ها و 
هزار ها سوژه . اما متا سفا نه 
وقتی همان سوژه در قا لب فلمی 
ریخته می شود به شکل فلمی از 
ساخته های سینما ی تجار تسی 
انعکا شس می یابد و این بیشتر به 
دلیل عد م شنا خت کافی کار گردان 
و هثر پیشه های ما از محیط است. 
او نه مطا لعه کا فی دارد و نه‌تجر به 
و اندو خته محبطی . ما سینای 
واقعا مرد می خود را نداریم کار 
گردان های ما در تلاش ایجاد 
سینما ی با هو بت ملی اند و لی 
سینما ی ما تا هنوز را هشی را 

- شما خود در آینده جه‌میخواهید 
آیا ما نتد ساير دست اندر کار ان 
سینما ی ما در عربخشی از هنر 
سینما دست به تجر به خوا هیدزد 


نهتوت 


من ۰ ؟ می 


و با اینکه هميشه هنر پیشه‌خواهید 
ماند 4 با در نظر داشت این نکته که 
کار دایر کت تا ن فلم کوتاه ((رآب)) 
در نزد بسیار ی در سطع با لا تر 
از خز اب قران داشست..: 

عما نگو نه که گفتم بیشتر دوست 
دارم در قالب تیب های مرد می 
ظاهر شوم . 
روی بعضی سوژه های خوردو کوتاه 
کار می کنم . من علاقمند سا ختشن 
فلم های کو تاه می باشم و درین 


در اوقا ت فراعت 


آورم و لی "یرای همیشه‌میخوا همم 
هنر پیشه با قی بما نم . 

در فلم کوتاه (ر آب )) بیشتر 
کدام بخش کار خود تا بیدمی کنید 4 

عم ان فام از مو ناژ عالی بر خور 
دار بود . 

- شما یکی از تعداد معدود هنر 
پیشه های ما می باشید که به‌عنوان 
هثر پیشه سینما کار تا ن درخارج 
از مرز عای کشور ما تشست شده 
لطفا بگویید تاکنو ن به 
کدام کشدور ها و به کدام مناسبت 
ها سفر خار جی داشته اید . 

درسال 1۲ بة ارتبا ط فلسم 
کیفر انجمن سینما گرا ن کشور 
شورا ها علاقمند دیدار من از آ ن 
کشور شان شد ند و در ماه حمل 
سال ۶ 1 بنابه دعو ت انجمسن 
دوستی افغا ن - شوروی از من 
دعو ت به عمل آمد تا از آن کشور 
د بدار نمایم و در سر طان همین‌سال 
باز هم جبت شر کت در جشنوار ه 
سنیئما بی سبال ۱۹۸۵ درمسکو 
کا ندید شدم . 

- و آخرین پرسش ء شما به 
عنوا ن یکی از هنر پیشه ای 


است .۰ 


مو فق سینما ی ما و کسیکه مدت 
ژیادرا درین سا حه هنری به کار 
پردا خته ید جه دشوار ی ها را 
دامنگیر کار تا ن می بینید ؟ 

- دشوار ها زیاد است به طور 
مثا ل کار های ما از لحا ظ تخئیکی 
نار سا یی دارد . ما کمتر کار گردان 
پرو فیشنل و مسلکی دار یم. کمبود 
سنار بو و سنار بو ی خو ب یکی 


از کاستی های عمده است . ما 


هنر پیشه بی که در کارش‌مسلکی 
باشد و پا اینکه خودش با آموزش 
و نجر به خود را رسانده باشد 
نداریم » لایحه حق الزحمه از هفده 
سال قبل در نظر است ک‌تجد بد 
شود ولی ما تا هنوز احسا س همان 
لایحه قبلی حق‌الز حمه دریافت 
می‌کنيم در سا ل های اخیر زمینه 
برای کار های سینما یی بیشتر 
مسا عد گردید ه و لی تخنیلده 
سینما ی ما همچنا ن تجرید شده 
می باشد و ما دستاندر کار مسلکی 
کمتر داریم ۰ آذحه در موردنارسایبی 
های کار به شکل کلی مطرح‌است 
ابنکه این پرو بلم ها از سال های 
سال در تسریم رو ند سینما ی ما 
سد وار تبارز کرده و به عنو | ن 
مشکل انعکاس یافته و لی بر ۱ ی 
حل آن کمثر راه عملی جستجوشده 
. در حا لیکه برا ی بیر و ۵ 
رفت از آن میتوا ن گام صتای 
عملی بر داشت ۰ 

_ فکر می کنید درین زمینه کدا م 
ار گانبا مستوو ل اند ؟ 

_ تمام ار گا ن های دستا ندر 
کار هثر سینما و در قدم اولاتحاد به 
هنر مندا ن و افغا ن فلم . ان 
اتحاد به هنر مندا ن است که باید از 
حقو ق هنر مندا ن دفاع ثما ید و 
با طرح دشوار ی ها وپرابلم ها 
ارگان‌های احرایو ی را به سل 
پرابلم وا دارد . 


است 


در 4 ِ 


سره ماه : 


از چپره ها ی جوانیکه‌درسا حه 
هنر مپند سی ۰ در مد ت اند (د »؛ 
توانسته است خو ب تبارز نما ید 
یکی هم سید حسین شاه معصو 
. این مپند س جوا ن بنا به 
ءلاقه یی که به هنر مپندسی داشت 
بعد از فرا غت مکتب و سیر ی 


است 


نمود ن امتحا ن بو هنتو ن و ا رد 
پو هنخی انجنیری شد و باپشتکار 
و تلاش سال ها ی‌تحصیل‌راباداشتن 
نمرات عالی به پایا ن رسا نید . 

سید حسین شا ه اکنو ن کمتر 
از دوسا ل است که دررباست 
مصرو ف کار است و اندو خته های 
نظر ی اش را در عمل تجر به 
می کند . او را در مورد مپند سی 
عنصر کا ملا جد ید را در افق‌اشکال 
طبیعی به وجود می آورد و به آن 
کسی است که جبا ن نو ی راطرح 
ریز ی می کند ۰ )) 

از طر ح های مپندسی سیدحسین 
شاه که مورد قبول استا دا نش‌قرار 
گرفته یکی هم طرح سالون نان . 
دفا تر کار وسالو ن بزرگ برا ی 
مجالس در اکا د می علوم است . 

سید حسین شاه در پاسخ‌پررسشی 
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2 ۰ کم ۱ سجو. ان 
نان وی بیان ژ 








سید حسین شاه: 


پیرامو ن طرح‌مبند سی با تو جه به 
چگو نگی سا حه گفت : فورم باید 
نظر به محیطوساحه دید باشد . 
متا سفا نه طر ح بسیار ی ازسا - 
ختما ن های ما از هنر مپند سی 
ارو پا پی ما به گرفته و با محیط ما 
بیگا نه است در حالیکه هنرمعماری 
اسلامی در کشور ما قدامت تاریخی 
داشته و سا ختما ن های آن‌به‌مراتب 
با در نظر داشت جگو نگی محیط 
و فرهنگ ما به تنا سب هنرمعماری 
اروپا بی براز ندگی دارد . به نظر 
من در طرح های مپند سی باتوجه 


به چکو نکی محیط باید از گذ شته 
دقبق آمو خت و آننده را در نظر 

اين مبند س جوان در اخیسر 
صحبتش گفت : یگا نه هنر بکه تا 
هنوز در کشور ما در زمینه آن کار 
اند ۵ صور ت گر فته هنر مبندسی 
دستا ندر کار دیگر هنربه آموزشو 
کار عملی نیاز دارد و لی ما کمتر 
کتا ب و بارسا له بی را که بتواند 
ما را پار ی رسا ند به دستر س 
داز یم . 


هنر 


قیانای عزیزی 


واژه زیبائی هنر که محصو ل 
کار و فعالیت در سالة انسانا ی 
بیش از روز گار ماست از همم 
اجتماعی روح گر فته و با تالیسر 
ژرف سیما ی حا معه را که خودزادة 
آنست و تنسطور 


۳ ۰ 
دسشجوس تسیر 


عمیق نموده است ۰ 

دید سطحی 
و قضاو ت دگم معنی و مفرسو م 
اشانبز هن وا در زند گی اجتماعی 
مورد تد قیبق و پژو جش گذاشت ۰ 
زیرا کلم هنر که در ظاهر امسر 
حرف ساده به ثتلر عمی خوزد در 


ازینرو نمیتوا ن با 


محتوای خود از اهمبت والای بر 
خور دار است . 

وا مات وودا که:ها آن استخاه 
و مدار لد تاربخی انسا نبا ی پیشین 
ما را متیقن می سازد تا بیذيریم که 
رشد و تکا مل جوا مع انسا نی از 
هر گام به جلو در آمیز ش‌وآمیختگی 
با هنر میسر بود ه و بس » زیر ! 
هنر را نمیتوان صسرف 
با يك پپلسو ی زند کی 
مقاسه کرد » هنر در مجموع درتمام 
ید بده ها دخالت دارد. حتی رای 


سهثر بت 


اینکه زنده پما نیم‌با بد هنر زنده گی 
کرد ن را بدا نیم,در غیر آن مستحیل 
خوا هد بود که لحظه‌ای را نفس به 
راحت بکشیم . برای اینکه به خبط 
نر فته باشیم‌بدون تردید تلقی 
مي‌کنيم که چا ن انسا نی از وجود 
هنر رنگ تاز ه به خود. گر فته و 
همز مان با نمو ی پد ید ه هنرسطح 
زنده‌گی انسا ن از کبنه کی بسه 
با لنده گی تفو پض حا لت‌مییاید . 

زیرا سبب زیبائی محیط ماء حو ل 
ما فقط يك چیز توا م‌بانیرو ی‌انسا نی 
قادر است تا جبا ن مادی را درجشم 
ما زیبا ظاهر دید سازد که آن هنر 
نام دارد . 


از همین جاست که میگو یند هر 
حیز در قالب هنر زژیبا ست . 

ولی نبا ید پندا شت که‌هر آنچه 
زیبا ثی را در خود نپفته دارد درآن 
هنر به خر چ رفته‌است » بلکه تاثیر 
هنر را در زند. گی در دگر گو ن 
ساز ی جامعه ». سطح حیات اجتماعی 
و هستی اجتما عی که رول بارز را 
به‌نفع‌انسا ان باز ی میکند باید 
مد نظر گر فت . زیرا هتر شنا س 
که در این بروسه به پژو هش دست 
زده است هتر را از خوش خدمتی 


بازیبائی مبری پنداشته گفته است: 
() اگر صحت این تعر بف را که 
هنر فعا لیت انسا نی که بوسیله‌آن 
دسته ای از انسا نبا احسا سات 
خود را بر دسته دیگرمنتقل‌می‌سازند 
ببذیريم». هنر را جیز ی ندا نیم که 
به خد مت (( زیبا ثی )) کمسر 
می بندد باآنراتحلی تصور وغبره... 
نپندازیم )) (۱) اما برا ی اینکه 
خو بی هنر را بازیبا ثی ادغام 
نکنیم باید بگو یم کههر ار 
زیبا يك ار خو ب نیست و هصر 
آفر بدخ خو ب را میتوا ن زیبا شمرد 
گرجه به گفتة «« پاگا نو )) 

زیبا ثی شناسس 
ایتالیائی «ر زیبایی آنجنا ن باخو بی 
در آمبخته است که زیبا بی خو بی 
را آشکار می سازد و خو بی‌زیبایی 
درو نی و معنو ی است ))ولی از 
آنجا ببکه گفته پاگا و قنا عت عد ء 
را فراهم نمی‌آورد » ها چسن 
مینویسد «(زیبا بی پیوسته باخوبی 
هما هنگ .نبست‌از آن مجزا! است و 
شا ید مخا لف آن‌نیز باشد )) (۲) 
ز بر ا زیبایی حقیقی از خو بی‌زاده 
است و خوب به گفته و ینکل((۱۷- 


ه‌ 


۷) کا ملا از زیباً بی جدا 
است ۰ 
گفته آمد یم , هنر همزاد جا معه 
انسا نی است و هم این داپذيرفتيم 
عنر تا آنو قت پا بدار خواهد بود که 
جا معه انسا نی پایدار باشد از ین 
سیپ نخست نقش هنر را درتاریخ 
زنده گی انسا ن مطا لعه میداریم . 
هنر را انسان پو پنده وپرتکاپو 
جبت بپزیستی و تغییر رنگکزندگی 
اش از خود بروّز داد و از آن در 
حپات مختلف حیا تی از آن کارگرفت 
و با تغییر پذیر ی جامعه‌انسا نی 
هنر نیز متا ثر گردیده ویژگی ماو 
مناسبات‌اعم انسا نی را یکجابارشد 
جا معه با خود حمل کرده است: 
حنانجه هنر در نخستس دور ز ندگی 
در خد مت همگا ن قرار داشته واز 
محصو لات هنری جمعیت بزرگك از 
انسا نپا استفا ده می برده اند اما 
با تبارز رن طبقا تی در سیمسا ی 
جا معه و گذار از جا معه بدون‌طبقات 
به طبقا تی هنر نیز خد شه‌برداشته 
و به دو کتکور ی هنر طبقا ت بالا 
و پا ثين جامعه منقسم گردیده‌است. 
هنر طبقا ت پا ین که عنراصیل 
محسوب میشود با حفظ اصا لت 
خود هموار ه در مبارز » علیه بیداد 
وستم طبقا تی جا معه سیستم‌دورنگی 
را یکجا با عوا طف واحسا سا ت 
افراد واشخاص نقل داده است. 
هنر مندا ن که با کار ريالستيك 
و واقعیبینا نه خود تر سیمی‌از 
سیما ی زما ن بدست داده اند 
پیوسته در جدال باهنر طبقا ت بالابی 
در آمیز ش با آلوده گی اخلا قی و 
هنر ی با قی ما نده هنر اصیل راکه 
پیا نگر پپلو ها ی طبقا تی‌زنده گی 
نز سیر فاونج او ند مت دارطیقات 
ستمکش جا معه بوده است از گزند 
هنر خرا فی بدر آورده اند , 
و 


هنر طبقا ت حاکم که هر نو ع 
آلوده‌گی رابه خاطر بد نام سازی 
هنر زحمتکشا ن (رهنر اصیل )) 
پذیرفته است هموار » سعی ورزیده 
از واژه زیبا ی هنر نقش زشت ونا 
منا سبپ را بجا گذارد .از همین 
سبب عدة از آموز گارا ن بشر بت 
نظیر افلاطو ن در کتا ب (جمسپوری) 
خو پش و مسیحان نخستین وبودا 
ثيا ن بار ها تمام هنر را رد کرده‌اند. 

اگر اشتبا هی را مر تکب‌نشو م 
عد م رضا بت شا نا ز کلمة هنسر 
احتما ل دارد همان ترسیم غلسطو 


ناقص طبقا ت حاکم از هنر که‌هنر 


اصیل را در جشم ایشا ن‌وارو نه 
حلو ه داده اند ناشی گردد. 

ولی با آنم افرادی که‌در مجموع 
هنر را طرد کرده اند به اشتاهرفته 
اند صرف در طردورد واژه هن.سر 
دريك قسمت پا ی ابپام جای دارد و 
آن"ابنکه عنر تقلبی و بی اعتبارباید 
رد شود زیرا هنر در جپان ما نیز به 
اندازة به آلوده گی گرا بده‌نقاشی 
دختر جوا ن با تن لخت وعر بان و 
استفا ده سوء از هنر سینسما در 
ننا یشات فلم های شکس کظة 
محصو ل جا معه بورژواز یمعاصر 
است نمونه خو بی از تحر پف هنر 
در عصر ما به حساب میا ید .عکس 
آن هنر واقعی با حفظ ارزش های 
درونی خود کوشیده است از آلایش 
با هنر از. هم پاشیده بورژ و از ی 
خلو ص و پاکی خود را حراسست 
نماید . 

برای اینکه نقش‌هنر وهنر مندرا 
در جا معه بپتر به خاطر بسپار یم 
لازم است هنرو هنر مند را تحت بك 
عنو! ن جداگانه مطالعه نمائیم . 
درو هدر :۲ 

هنر نزد هنر مند همان منزلة را 
بائیست میداشت که کامر*فلم برداری 


نزدعکاس دارد ۰ بی گمان میتو ان 
پذ بر فت که هنر در نزد عده ازهنر 
مندا ن واقعی به منز له کامر ء‌عکاسی 
در نزد عکاس بکار رفته و ترسیم 
خوبی را از محیط ما حول ومناسبات 
پر پپلو ی انسا نپا بدست داد ه 
است. . 

ولی هنر مند که از صحت کار برد 
هنردر ترسیم و آفر پنش هنسر ی 
عا حز است گناه اساسی را به‌دوش 
گیر ندة آفر بده های هنری اش تحمیل 
کرده همحو هنر مند که گفته است 
(ر اگر مینو پسم خودم آنرا می فمهم 
و اگر کسی دیگر آنرا نه فسمتد 
افسوس به حال وی ))(۵) خود را 
تسلی مید هد اما از آن جا که 
محتوا و مضسو ن هنرآفر بنیو آفر بددٌ 
آن بدو ن حضور هنر مند تو ضیح 
شده نتواند نمیتوا ن بخود اجازه 
داد تا آفریدة کسی را که مد عی 
است هنر مند نا مبده شود بمثابه 
يك آفر بدة خو ب پنداشت . 

حنا نجه تو لستوی در کاب 
(رهنر حیست )) خود تذ کر داده که: 
(ر آشکار سا ختن هنرو نان 
داشتن هنر مند منظور هنر است)) 
0( 

اینکه من هنر را پمثا به کا مره 
عکاسی فممید ه ام اشتباه نکرده ام 
زبرا عدة از هنر مندا ن هستند که‌از 
هنر استفادة سوء برده رنگ جامعه 
انسا نی را دردل زما ن بی جا قلم 
می زنند . عکس آن مدا فم این 
می‌باشند که در نر سیم محیطماحول 
و احوا ل همنو عان شان به اشتاه 
نرفته اند اینکه جبا ت اسا سی در 
آفر بده شا ن انعکاس نبا فته گوبا 
ناشی از ین‌است که امکا ن تصویر 
گزی وچی, کات تن نیم دس هینجیان 
به همین پیما نه بوده است ان 


سهتر بت 


در وقت فلمبر دار ی کامره‌رادرست 
فو کست نکند در اخر به جزء کاغذ 
ستیاه تصی .یر ی از امه بد. منت 
نیارد » اماو قتیکه از عکاس خوا هان 
عکس شویم جر م را به کا مره نسبت 
بد هد و يا بگوید عد سیه کا مر ه 
غپارین و یا کوچك بود کامره‌خراب 
است وغیره . 

در سطور فوق هنر را که بازتاپ 
لنند ه احسا سا ت - عوا طف و 
انعکاس دهند مواقعی محیط زیسست 
انسانی نبا شد به عنوا ن هنسپر 
نپذیر فتیم . حال برای اینکسه 
بدا نیم هنرچیست ؟ هنر رااز قول 
مولف ((هنر چیست )) تعر یف 
میکنیم : 

(ر هنر يك فعالیت انسا نیو 
عبار ت از ین است که انسسان 
آگا ها نه و بیار ی علایم مشخصتة 
ظاهری احسا سا تی را که خود 
تحر به کرد ه است به دیگرانانتقال 
دهد طور یکه این احسا سا ت بر 
ایشا ن سرایت کند و آنپا نیز آن 
احسا سا ت را تحر به نما ند و 
از هما ن مرا حل حسی که او گذشته 
است بگذرد )) (۷) 

از تعر یف هنر در فوق میتوان 
استنتاج کرد که هنر پدیده‌ایست که 
آثینه ساحات های گو نا کون 
چا معه انسا نی را طور حقیقی 
انعکاس داد ه بینتد ه بدو ن شك 
قسمی مجذو ف میگرد د که گویی 
خودش فرد وابسته به‌همان زما ن و 
مکان است . 

از توضیحا ت بالا نتیجه بردیم 
که هنر اصیل باز تا ب دهند هاحسا 
سات؛ عواطف‌وحالت‌های جند بعد ی 
زنده گی انسان در دور » ها ی 
معیین از تاریخ بوده ویبو سته از 
میان مرد م به وجود میا ید ودرخدمت 


هنر 


مردم می‌باشد . 

حال اگر جو یا شویم درصورتیکه 
هنر به کسپ ویژه‌گی های تذ کر 
يافته تو فیق نیابد چگو نه است ٩‏ 
این سوال را از قول شوب 
تولستوی پاسخ مید هیم : (را گرهنر 
نمی تواند هتر مرد م باشد یکی‌ازین 
دو مطلب صحیح است : يا عنر آن 
موضوع با ارزش و اهمیتی که ادعا 
می‌کند نیست و يا هنر ی که هنرش 
مینما میم این مو ضو عبا ار زشی 
و اهمیت نمی باشد ))(۸) 

پس هنر مند کسی است که 
تصوایر مجرد ومنتزع از انحوه‌زندکی 
مردم بد ست نمید هد بلکه باموفقیت 
میکوشد حپره معنوی‌از احساسا ت 
مردم را در بطن سا خته و آفر یده 
اش بدست دهد تا قادر با شد 
احسا سا تی را که‌خود تجر به کرده 
در دیگرا ن سرایت داده گیرند ء 
آنرا به وجد وتحر يك دعوت‌کرد ه 
هیواره آنزا 39 اف قمع اقنسن 
هنری خود گردا ند قسنمی که 
لثو تو لستوی خود اعتراف میدارد: 

(ر چندی پیش با خا طر افسر د ه 


از گردش باز میکشتم : وقتی نزديك 


خانه رسیدم آواز کروه بزرگی از 
زنان روستا ۳ را که دسته حمعی 
میخواندند شید م : زنان از دختیم 
که چندی پیش عروسی کرده بود و 
اينك ید یدارم آمده بود استقبا ل 
میکردنددرین آوازخوانی » فر با د 
هاو نوا ختن ها ء جنان احسا س 
روشنی! ز شادی و نشاط و جو ش 
وحپش و حود داشت که خود نه 
فپمید م چگو نه این احسا س‌برمن 
سرایت نمود )٩())‏ 

بر‌ای|ینکها نتقال احساس‌ازهنرمند 
به‌دوست داران هنر به شکل ععقول 
صورت یابدهنرمندیبپتر است‌ساعی 
باشد آنجه که خود دیده است با 


حفظ همه ار کان ارزشی آن تصو پر 
ساز ی نماید . زیرا اگر هنر مند 
برای تکمیل اثرش به چیز ای 
که در جا معه کم دیده شده توصل 
می‌جو ید در حقیقت به‌فا تا لزم 
گرائید » ار تبا ط اجتما عی اثرش 
را از مرد م و اجتماع جامعه بر یده 
است و این اندیشه ار زش هنر ی 
اثر وی را کا حش مید هد زیراگفته 
اند ررهنر پدید ء اجتماعی است یعنی 
فقط در اچتما ع انسا نی‌که تادر جه 
رشد پیشر فت کرده است مبتواند 
ظا هر شود و در خار ج از اجتما ع 
و جا معه آنرا نمیتوان یا فت ))(.۱) 
از همین رو سعی گرددتا ارزش 
آفوزشی و معر فتی هنر اصیسل 
با گنجا نید ن هد ف های مجپو در 
بطن آثار و آفریدة هنر ی ازمیا ن 
نرود و ار تبا ط مردم ی اثر به با د 
هو س های عبت داده نشود .مولف 
پیدایش (دین و هنر ) .بجا نو شته 
است که رراولین شرطخوب‌بو د ن 
اثر هنر ی این است که تا جه حد 
روابط زنده گی » رو حبه ءاحساسات 
و اخلاق را به درستی منعکس کرده 
اسنت هر گاه نو سنده‌یا هنر مند 
حقبقت زنده گی را ندید ه بگیرداثر 
او بی ارزش خوا هد بود ) (۱۱) 
از این‌رو می پذيريم که و حد ت 
شرایط عینی و ذعنی در آثار هنر 
مند رکن اسا سی آفر بنش‌راتشکیل 
میدهد . 
زیرا آفر ید ه های هنر ی‌هنرمند 
اگر موا فق خوا ست و امیا دمردم 
و با بروفق شرایط حاد روز تلاز م 
نیا بد معنا ی آنرا می رسا ند" که 
هنر مند در حقیقت يك جپا نی را که 
مو خود بت عینی ندا شته و دگران 
از دید ن آن‌عاجز اند در مخیل‌خود 
متصور سا خته است و حیزی راکه 
آفر بده است بیگا نه از محیط انسانی 


۹۷ 


نپی از مر گونه اززش غلری پسوده 
و سی نمی خوا هد انرا منحیث‌ناقل 
اندیشه - احساسات و حا لت های 
متنوع زنده کی انسا نبا بپدیرد . 
ار عمین چا ست که نر اصیل 
هميشه از تزئینا ت تصنعی اجتناپ 
کرده میکو شد در ساده ترین قالپ 
میری از هر کونه آذین و زیورارائی 
نقش زنده کی انسا ن و محیطزادش 
را در صحنه روز کار به نحو بپتر 
رقم بزند . 

اپنکه هنر فارغ از هر گونه 
تصنع و ساخته کاری را نسبت به 
هنری که هميشه وفب زیبا آفرینی 
شده است ترجیح‌و رجحان مید عیم 
دلیل قا بل قنا عت را نیز میدانیم 
که گفته شده است (رهنر حقیقصی 
نظیر زوجة شو ی مر با ن‌نیاز مند 
هیچ آرایشی نیست اما هنر مجپول 
همجو ن فا حشة ای پبوسته نیاز مند 
آرایش است )(۱۲) 

از همین سبپ هنر مندوا قصی 
برای اینکه جپا ت قابل‌دردوضروری 
زنده کی را در حجاپ زیبا ثی‌نبفته 
نگذارد همواره به آنست تا اثری را 
که میسازد جد! از خد متگذار ی به 
زیبا نی خو ب و بی پیرا یه بیا فر یند 
زیرا قسمتی که گفته آمدیم خوب 
زیبا.نی را طاجر می ستازد. نه‌زییا لی 
خو بی را پدید میاورد اينکه هنر 
مند تلاش می‌کند اثر ش با زیبا ثی 
ظا هر ی دو ستدارا ن هنر را به 
خود معطو ف ساز د به اشتساه 
گرایید » زیرا آفر ید زیبا را جدا از 
خو بی کسا نی به تماشا میگیر ند که 
نسبت به پد ید 5 هنر بی تفاو ت 
مانده اند و با میخوا هند هنر رابه 
انحرا ف لگا م بزنند . 

هنر مند جامعة ما که با پیر و زی 
انقلا ب شکو همند ور دست قلم‌اش 
از بندو ژو لانة ظا لما نة حکو مت 


سلطنتی آزاد گردید پیو سته‌میکوشد 
۹۸ 


ساحت سیاسی و اچثما عی دیروزه کوشا باشیم تا صحنه زیالیست و 
چا معه اش را نا دیده نکر فته‌آنراواقعبین دیروز و امروز کشور به 
با خرج مسا عی هر چه بیشتر جیت حسا ب آییم زیرا هنر مند مستعدبا 
اذها د مرد م به صور ت عام نسم وجودیکه به‌آینده‌میاندیشدگذ شنته 
رقم بزند و دکر کو نی های انقلابی‌را نیز از یاد نمی/برد ۰ از ین رو 
را که در قیال آ ن نصیب مسردم با کار و فعالیت‌ثمر بخش میکو شد 
زحمتکش ما گردیده مو فقا نه‌پنمایاند پیشینا ن را با ما پیوند دهد و از 
هر گاه هر هنر مند در شرا بط تجار ب گذشته گا ن بیا مو زد . 
کنو نی جا معه ما که نور درخشا ن تو لستو ی نیز بر آنست که هنر 
وصفا بخش انقلاب از روزن میغ‌های جد ید با ید از هنر قد یم تقلید کند 
دریده شدة ستم طبقا تی‌حکو ما ت یعنی از جببا ت مثبت و قا بل‌استفاد: 
پیشین به زوایای قلپ مردم‌ستمکش هنر قد یم که در رشد هنر عصرما 
کشور ما نور افشا نی میکند خادم مید واقع میشود باید استفاده‌برد . 
حلي ستمد یده و معلم خسو پ دد نقا یص آنرا صریحا زوشنن. تمو د 
آمو ختا ندان پیام انقلاب ور نیاشد تا پا شد که هنر مند ما تو فیق‌یاید 
اقسیو من یه حا لشی, !اد شرا یطی بنیما ی در شنتی را از گذ.خنته‌وتال 
4 دهقا هر زهین و استتا ۵ زمین ۱ پدسست. داد ۵ جبا ان اهتر زا اضرا 
با اشتاای تم م تسلیم میکر ند اه نو غر چه پیشتر منقش و دلیذیی 
هنوز رقص کنيزك های ماه رو دادد پیارا ید . 
نزد شاه مخلوع در صفحه کا غذ هنر مند ووظیفه اش : 
نقش مبدارد . 

هنر که با یر شپزط‌عینی و همان مان ۸٩‏ پذييرفتيم هتر متسد 
ذهتی جا مادک کون مرلو بر اخسا نی, تجي, به شندم! ادن را‌طایق 
ارام توا و اوضا جع وضو( یط اعصر زیسنت 
ای ای یت + اش بدو ان کاستی انتقا ل مید هد 
تو فان انقلاب سکو ت در سا لة ضت : ۰ 
۳ 3 ۱ و انتظار هيچ‌نوع پیرا یش نا پسند 
قرو ن وسطا ثی را در هم شکست . ۲ هِ_ِ 

یی مب ۹ مه باشد همین قنیم: او نف امی‌ق 
خن فجن ود د هد ی بای وطیفه اش رلاکه جز هدر تما ی 
پذیر! شبد ه و دوز تا ,دود هنن دز قمیبتا. نه .چیر ی دانگای تیشت 
زحمتکش اتکشا ف یافته زشم ۸ 
مرکند از یم لحااظ تین ان مت به نقد.جاان عفظ میداون ء میکی داد 

۰ و ظیفه اش را در جا معه در ۵ کرده 

اسلو ب‌آفر پنش پارین بود ۰ زیرا 
گفته اند «ر هر عصر تاریخی و هر 
سل بشر ی هنر ی مخصو ص و 
منا سب به خود دارد ))(۱۳) 

او ضا ع کنو نی جامعه ما که گردد زبرادخالت‌دیگران قو , رتاو 
کا ملا کیفیت نوین کسب کر و م هنری هنر مند » خلو ص‌وناشا یبه کی 
است آیا میتو ان هنوزهم‌روی صفیه آفر ید » اش را می زدا ید ۰ 
گل وبلبل ترسیم کرد ؟ نه خیر ! 

عصر ما از ما می طلبد نقا شی نمود ن اصیل و حفظ اعدا ف‌طبقاتی 
و هنر مند چیره دست و ما هر شو م شان دست زرین هنر مندرا 
سیمای مرد م و جامعه خود باشیم ء به انحصار میگیرند و هنر مند را 


_هثرب 


اختیار آنا نی را که هنر ش را به 
خطا عنا ن می زنند سلب کرده زمام 
هنر وو ظیفه اش را خود تصا حب 


درازا ی يك مشت پو ل مد حیه گو 
و نا خوا ن اهدا ف و اید با لوژی 
نازپب خود می سازند » ولی‌هنرمند 
باید بدا ند که زیبند » گی‌هنرووظیفه 
اش‌را در برایر پا داش نا حبز به 
فروش نگیرد » زیرا او اگر از بیا ن 
وا قعیت چشم می پوشد درحقیقت 
جرم عظیمی را در برابر خلقو مردم 
مر تکب میشود . 

از پنرو او با ایما ن اینکه هنر مند 
حر فو ی نیست بدو ن آنکه از کسی 
کمك بخواهد » خود دست به‌آفر بنش 
زده آنحه را که مظبر دید خود 
می بیند به زبا ن هنر ش بیان‌میدارد 
و هرگز درمدارس که هثر به‌خطارفته 
است نمی رود » میکوشد هنر را از 
جا معه و از نخبه تر ین معلمین که 
یگا ن وقت هم زبان قلم شان به‌خبط 
" و اشتبا ه نر فته است فرا گیر د» 
زیرا گفته شد ه ((هنر مند حقیقی 
در مدرسه تحصیل هنر نمی کندبلکه 
هنر را در زنده گی از الگو ی‌استادان 
بزرگك فرا میگیرد )) ۰ (۱8) 
پس پرا ی اینکه هتر مند وظیفه اش 
را به وجه درست به انجام رسا ند 
می باید تا از تقلب کار ی در هنر 
اجتنا ب ورزیده آنچه را که نيك و 
مو جه به نظر میا ید پذیر فته‌وظیفه 
اش‌راا زگزند وآلوده‌ کی دوز نگهدارد. 
ازین جبت هنر مند که بی‌ریا ی 
را در هنر ش جستجو دارد لاذ م 
است هنر ش را از گرایشا ت منفی 
باز داشته برای اینکه هنرش‌غنای 
بیشتر گیرد از رهنما ثی استادا ن 
ورزید ۶ میدا ن هنر استفاده برده‌از 
اشتبا ه که در ار ی عنر ی شان از 
طر ف استا دا ن هنر پیشه دید ه 
میشود و لو در مر حلة نخست قابل 
پذیرش هم نبا شد د لتنگ‌نمیگردد. 
نا دیده ثمی گیر یم عده ای از 
منتقدا ن را که در هنر نقد می کنند. 


هلو 


برای اينکه به نفع طبقا ت حا کم 
خد متی را انجام داده باشند آفریده 
های هنر ی هنر مند را هدر تلقی 
کرده آنپا را به انحرا ف سو ق 
مید هند از ین جبت نبا ید هنرمنا 
که به حق از روی حقایق‌جا مصه 
پرده بر داشته است تن به‌مابوسی 
د هد بلکه بکوشد از آلا یش باغش 
و شایبه پرهیز کرده هرچه جدی‌تر 
و از نو آبدیده تر به جدو جید رود. 
برای اینکه بدا نیم تقلب در هنرزاده 
حیست ادعا ی تو لستو ی را که 
گفته است سه جیز به هنرتقلبی در 
جا معه کمك می کند که درذیل‌مت ذکر 


۶ 


سنولم : 

۱ -(( پا داش قا بل تو جبی که 
هنر مندا ن در ازاء آثار خودمیگیر ند 
و بالنثیحه حر فه ای شد ن کار هنر 
مندان را باعث میشود . 


۲-((نقد هنری )) 

۲ - ((مدار س هنری )) (۱۵) 

اگر با تعمق فکر عمیق شو یم 
می‌پذ بر یم سه چیز که درفو ق 
تذکر با فت هنر تقلبی دا می‌پروراند 
و لی نبا ید چنین پندا شت که هر 
مکتب هنر ی و با هر نوع نقد در 
هنر ء هنر را به تقلب می بردالبته 
تو لستو ی مدارس و منتقد ان را 
گفته است که در آنجا به نسم 
بورژوازی خو شخد متی صورت 
گرفته و هنر را از محور اصا لت‌اش 
به اشتبا ه لگام زده اند . 

همین سان تو لستوی در جای 
دیگر ی بپتر متذکر شده است . 
(ر حر فه ای بود ن هنر مند | ن و 
نقد هنر ی و مدارس هنر ی این 
ثتبحه را بباز آورده اشت. 4 
اکثر بت افراد عصر ما مطلقا ازدرك 
هنر عاحز اندو نا هتجار تر ین 


محصو لا ت هنر تقلبی را بجا ی‌هش 
واقعی می پذیرند )) )۱٩(‏ 

در اینحا محصو لات نا هنجار 
هنر تقلبی به جزء عصار » افنکار 
بورژواز ی جیز ی دیگر ی نیست 
از بن رو هنر مندا ن ما با درك گفته 
ها ی از مردا ن جبا ن هنر همجو 
تو لستو ی باید بدانند که هنر 
سر ماه نیست که باآن تجارت 
ثموة بلکه پدیده ایست کهازنجارت 
می گریزد و آنجا که با هنر تجارت 
صورت مبگیرد واژه هنر اصلاو جود 
ندارد . 

منظور از تجار ت با هنر معنا ی 
آنرا ندارد که هنر مند صرف از 
فروش آثار اش اباء ورزد بلکه‌مقصد 
این است که هنر مند نبا ید حلقة 
استعمار فکر ی را ناآگا ها نه در 
گوش نبد ء او باید بداند که آفر یده 
و ی جه اند يشه را در بر دارد و 
باز تا ب. کننده اید بالوژی کد ۲ م 
قشر و با طبقه است . زیرا درست 
به نظر می رسد که عدة از هنرمندان 
که در بی بضا عتی به سرمی‌بر ند 
یگا نه و سیلة که زنده گی آنپا را 
سرو صور ت مید هد صرف استفاده 
وببره گیری از اندیشه های هنر ی 
شان است . 

از بنرو اصرار ما تنبا از فرزش 
آثار هنر ی نیست بلکه در خر ید 
وفروش انديشه هر مند است‌حقدز 
زیباست اگر عنر مند توا نا شو د 
حقایق جا معه ۰ محیط زیست‌وسیمای 
مردم خود را ثر سیم در ست داده 
به خر ید آثار هنر ی همچو مواد 
غذا بی در سه و قت روز همگان 

۹۹ 


همین قسم اگر آثار هنر مند که 
کی ال ارزقن, یج شتی که و 
لحا ظ ار جنا کی قو س نزو لی را 
گر بازان منود کس اقطی ری ور 
آن نمی کند عر ضه بازار صای 
تجار تی گردد جز آنکه از عد م‌ارزش 
خر یبد سبب رکود و سقو ط منابع 
تو لید کننده ((مولد و اثر)) شود 
بر ی دیکر زا نبا زافعی آورد :همیخ 
سان بی قیمتی آفر ید خ هنر مند 
باعث افو ل وزوا ل هنر مند نیز 
میگردد. 

پس هنر مند ی که زند. گی اش 
صر ف به وسیله هنر ش اعا ده 
میشود لاز م است دست آفر بنش 
را به نحو ی به کار بندد که باز 
گو یی حقا یق اثرش اشتیاق 


مشتر يا ن و دوستدا را ن هنر او 


را هر چه بیشتر انگیخته جمعیت 
و سیعی را ثباز مند بازار آفر یده 
های هنر مند سازژد . 

ماخذ : 

۱ -تو لستو ی », لثون» هنر 


جیست ؟ تیر ان امیر کبیر ۱۳۵۱۰ 


ص ۱۵1 

۲ تو لستو ی . لثو ن » هنر 
ی ,۷ 

۲ تو لستو ی » لثون » هنر 
ص ۲۹ 


ص ۲۷ 
۵ - فیش » ارنست ؛ تر حمه 


شیوانلو ۰ فیرو ونر در 
رو ند تکا مل اجتماعی ص ۲۰ 

۱ - تو لستوی » لثو ن »هنر 
چیست . تببرا ن امیر کبیر ۰۱۳۵۹۰ 


ص ۱۹۶ 

۷ - تو لستوی ءللون » هن 
ضص ۵۷ 

۸ همان کتا ب ص» ۸۱ 


٩.-۵۹ همان کتا ب ص‎ - ٩ 
مور گان ء جان دی ءتر جمه‎ - ۰ 
ابرج » احسا نی » پیدا پش هنر و‎ 
دين » تبر ان گوتبر ك » ص۱۵۲‎ 
مر گان » جان دی‎ - ۱ 
پیدايش دین و هنر » تبرا ن‎ 
. ۱۵ گوتبرك ص‎ 
تو لستو ی . لثو ن هنر‎ - ۲ 
۲.۲ چیست . تبران امیر کبیر ص‎ 
سید حسینی ؛ رضامکتب‎ - ۲ 
۲۵۹ های ادبی جلد (۲) ص‎ 
کتا ب هنر چیست‌ص.۲‎ - ۶ 
۱۲۱ کتا ب تو لستوی ص‎ - ۵ 
٩4۰ همان کتا ب ض‎ 





به موازا ت این برداشت وبنابر 
این اصل که سیر تکا مل نژاد و 
رشد فرد تکرار می شود » هنسر 
کودکا ن مورد بررسی حد ی قرار 
گرفته است واین بررسی در آثار 
به نسبت جدید بو لر (۱)» وولف 
(۲) » ان (۲) و لونفلد () بحد 
اعلای حود زسبه هم است. .۰ دراین 
می کنیم که این بررسی ها اعتبار 
روش توار ی را در زیبا بی‌شناسی 
کاملا تایید کرده است و نیز با 
جلب‌توجه به کیفیا ت مثبت هنر 
کودکا ن تاثیر مستقیمی بر کا ر 
هنر مندا ن جدید داشته است ب 
زیرا در آثار این هنر مندا ان کوت 
ششی عمد ی در راه دستیا بی به 
صداقت و سادگی مصفا ی‌صور ت 
ظاهر ی کودکا نه مشاهده میشود. 
که البته آنبا که از سیر تحو لعقل 
خرسندند ء آن را کا می به عقب 
(6 
وحشیا ن وانسا ن قبل از تاریخ 
وکودکا ن دارا ی ار زشی همپا یه 
با هتر انسا ن متمدن است :ارزش 
هنر 


خواهند دانست ۰ 





این‌گو نه هنر ها در دستگاه‌ارزش 
های انسا نی تقریبا نا جیز است. 
اما ابنحا بحث نه بر سر ارزشی 
ها بلکه پرسر ماهیت تحو ل هنر 
است وازین نظر هر چه در با د ء 
اهمیت هنر بدو ی بگوييم کم 
گفته ایم کلیه و یژگیبا ی سك 


گیا ء در تخم آق نپفته است :شنکل 
نبایی آن در نخستین جوا نه آ ن 
پنباآن است . نخستین تظاهرا ت 
هنر نزد انسا ن بدوی ریا کودکان) 
بیش از پرداختگی عقلانی آ.ن د ر 
دورا ن های بز رگ فر هنگی 
راز گشا ی ماهیت اصلی هنر 
. زیرا که هنر » در مراحل 


است 
بعدی زایر پوششی که نتیس‌جة 
رسو م زندگی و آدا پ مختلف است 
وکار ی باجو هر آن ندارد پنبا نمی 
گردد انسا ن بدو ی و کود ك »میان 
واقعیت و آرما ن از طریق تیغ 
استد لال جدا بی نمی اندازنسد. 
شاید هنر برای آنپا » آن طو ریکه 
برای ماست در حاشیه قرار ندارد. 
بلکه به عکس دارا ی اهمیتی 
حیاتی است . عا ملی بیکا نه نی نسبت 
که مکمل زندگی باشد بلکه به 


نوشته : هربرت دند 
ترجمه : د.پ. 
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عکس دارا ی اهمیتی حیاتی است. 
عا ملی بیگا نه نیست که مکملی 
زندگی باشد بلکه بمنز له تشدید 
وافزا یش عمق زندگی است . تند 
شد ن نبض ۰ تیش قلب و انقباض 
ما هیجه هاست . نو عی بیا ن‌واجب 
وآرام زبا نست و براستی اهمیت 
عملی هنر برای انسان سدو ی 
اجتما ع در کار برد آ ن سیم 
وشریکند در اين جوامع اگسر 
هنر مند صر فا برای هنر پیأفز بند 
به احتما ل بسیار همچو ن‌شیطانی 
خطرنا 4 کشتنه می گردد . ببس 
عکس هنر مند ی که هنر خود رادر 
اختیار اجتما ع بگذارد کشیشی 
پاسلطا ن می شود . زیرا که چنین 
هنر مندی البةٌ سحا زر ست .آوای 
اروا ح است » پیشگو بی الب م 
حاصل خیز ی خاك و فراوانی 
محطای رل اف میا یی شناد ین 
وایسته بدوست . دست‌وبراستی 


دست رب النو ۵ است . 
۱۰۱ 


اینجا باید صادقا نه پذیر فت 
که هنر از این نظر باتیز هو شی و 
ظرافت های تربیت و تعلیم کار ی 
ندارد ریشه و سر چشمة آن‌تمرین 
یاتلاش حواس است . بیان 
المیام های ابتدا یی از راه تجسم 
است.و به‌این معنی در اختي دار 
انحصار ی يك قو م نیست بلکه‌در 
سراسر جپان بر؛گند ه است .اما 
از نظر آفرینند گی فعا لیتم 
مخدود است. یغتی وضو عغ. قلاش 
سای هه کهآ ی هه 
ها یا مبار ت های خاص نه تولان 
احساس و تفکر » بلکه قد ر ت‌بیان 
وتجسم- بر خور دار اند . فردی 
که به این شکل مورد مسا عدت 
و محبت طبیعت قرار گیرد می‌تواند 
پر حسا سیت زیبا بی شنا سی 
سراسر جا معه اثر گذارد و ۲ ن 
را بسو ی خود جلب کند . بنابراین 
هنر یامپار ت رابطه ای نزد بك 
دارد -فقط به علت آنکه پرداختن 


۱۰۲ 


به کلیه هنر های بصر ی یاتجسمی 
مستلزم فرا گرفتن رموز استعما ل 
ابزار ی است » بلکه همجنین 
به سیب آنکه این هنر هااز توانایی 
شکل داد ن به اشیا بر حشب 
اراد » وخواهش دل سود می جویند 
اما هنر فقط چیر ه دستی نیست. 
ژیر! که مپار ت و جیر ه دستی 
صنعتی کا ملا کنشی است. توانابی 
جایی آغاز می شود که قید و ظیفه 
است برای انجا م و ظیفه ای‌وهنر 
پایان می یابد : نو عی پالا یش و 
تپذیب و ظیقه است که البته 
تباید در آن دخالتی کند و انجام 
را دشوار سازد : آنجا که اشکا ل 
کنشی از نظر انجا م و ظیفه‌عملی 
خود داری کار آیی یکسانند.حسا- 
سیت زیبا یی شنا سی هنوزفرصت 
انتخا ب دارد تشخیص می دهد که 
يك پیکا ن يايك تبر زیبا تر ۱ از 
پیکا ن یاتبر دیگر است .و مساله 


اساسی زیبا یی شناسی همین 
جاست . چه چیز منشاء این‌رجحان 
است ؟ چرا يك شکل خو شایندتر 
از دیگر ی‌است ؟ روش توار ی در 
زیبا بی شنا سی » اگر هیچ‌خدمت 
دیگر ی نکرد ه باشد با طر ح 
همین سوا ل اعتبا ر خودرا توحیه 
می کند .امابرای پاسخ داد ن به 
اين سوا ل روش دیگر ی ضرو د 
بود و آن روش روانشنا سی‌است. 
توضیح لذت يا ارضای کهاز. 
عناصر صوری حاصل میشود ممکن 
نیست مگر آنکه روانشنا سی 
واکنش های غریز ی شنا خته‌شود 
ونقش الگو ها در تحريك تیز ی‌دید 
ورابطه وز ن و ضر ب باحر کات 
بدن و یاحتی ربه عقید » چنینیا ن) 
جنبش ها ی کیپانی و جاذبه ناخود 
آگاه نماد های صور ی با تمیز 
صوری واثر عاطفی رنگپای تا ب 
وغیره بیان گردد . 


بر گرداننده : ژورنالست 





در طی جبل سا ل گذشته د ر 


جمپور ی مرد م بلغاریا تو جه 
فراوا ن در جبت توسعه و گسترش 
تفت ری 
طور یکه راپور ها نشان مید هدهم 
اکنو ن در شپپر صوفیه - پایشخت 
کشور ودر دیگر شیر های این 
کشور بزرکک چبپار تیاتر دو لنی 
ویژه کودکا ن فعالیت دارند بسه 
طوریکه هر کدا م آنا بیش ۱ ز 
هزار کود ‏ رابسالن های زیبا ی 
خود می کشانند . دولت بلغا ر با 
تمام هزینه های لاز م رابرای‌ادا مه 
فعالیت موثر این کانو ن های هنری 
بعیده گر فته است . تیاتر هادر 
بود ن کار مندا ن مجر پ بکا ر 
های فرهنگی و پرور شی بسیا ر 
موثر ی پرداخته است که جا معة 
به آن ارزش فراوادن مبد هد . 
تاچند ی پیش تیاتر صمبای 


هنرت 


کودکان کادر های هنری خود را از 
میان اکتور های غیر حر فه ۱ ی که 
در گروه های آزاد فعالیت‌داشتند. 
انتخا ب میکرد و لی از سال۱۹7۲۲ 
دز دانشکد جنر ۵ات صو نی 4 
بنا م ر 2) سارا فف» دانشکد ه 
جدا گا نه ای برای تربیت هنسر 
مندانی که در این رشته فعا لت 
تیاتر کودکان ودیگر کادرهای لازم 
خواهند کرد و همچنین رژ ,سور 
برای این رشته هنر ی افتاح 
. در دانشکد ه هنر صای 
نقا شی صوفیه نیز بنام «ن .پاولو- 


شد 


یچ» نقاشا ن مخصو ص این رشنه 
رد سس اس 

در سالبای نخستین تشکیل 
تیاتر های کودکا ن » نیاز فراوا ن 
برای نمایشنا مه های و یس ه 


کودکان محسوس شد و در مر حله 
نخست برای این کار بیشتسر 





نمایشنا مه های خار ی رو ی 


صحنه می آمد . د راین نماش ها 


افسانه مابه صور ت نماش درمی 
آمد و کم وبیش از فلکلو ر می 
نیز استفاد » میشد و لی حا لاوضع 
باین شکل نیست واین تیاتر ما 
اکنو ن دارا ی برنا مه های بسیار 
متنو ع و نمایشنا مه های بسیا ر 
جالپ از نمایشنا مه‌نویسا ن‌معروف 
وشناخته شده کشور اند : 

۱۰۷۲ 


نمایشنا مه ها دارا ی ار زش 
فراوا ن هنر ی است . ان 
نماشنا مه هاکود کا ن دا با 
عشق بانسا ن » عشق به زندگی؛ 
کار شرافتمند » پاکی و فرو تنی 


در زندگی شخصی پرو رش‌میدهدو 
باآنمها می آموزد که چگو نه زندگو 
کنند , چگو نه به رفقا ی خودیار ی 
رسانید ه و به كمك بدیگرا نف ادج 
قایل گردند . 

نمایشنا مه های تیاتر کودکا ن 
بلغاریا نه تنبا در تیاتر های‌ماي 
کضور نمایش داد ه مشود » بلکه 
به خاطر محتوا ی متر قی خودب" 
تیاتر اهای کودکا ان کشود عا ی 
منکن :. ۷۶ 


دیگر جپان نیز راه باز 
کنو ن ده ها نما بشنا مه کود کان 
اثر نو د منك ه کا ن‌ بلغار ی به زبان 


وی مر کر شید 2 ست و 


وا ی از تاشرهای وه ۳ 2۱ 
آنسپارا زوین مه اور ۰۰۷۶۱۵ 
فعالیت تباتر کود [د در بلغا ریا 


کشور است .۰ 
نا مه هایی دود ی صحنه می آیدفقط 
رای رد کات اجج جته همه 
ردان اه برای (ولین: یار باهنسی 
اد نت میب ۰۰ ید .3 ۵ 


۱.۶ 


برای نو آموزاان کشور و نمایشنامه 
های بغرنج تر برای دختسر ! نو 
بسرا ان جوا ن,رو,ی صحنه مسی 
آید. . تباتر های کود کا ن‌در کشور 
نقش بسیار حساس و پر اهمیتی 
را در پرورش احساس هنر یو 
شناخت کودکا ن و حوانا ن ایشا 

تیاتر ها برنا مه های حدا گانه 
ای را متشکل از قسمت های جالب 
ند تیاتر برای بززگا ن تر تیب 
مبدهند که هموار" و با استقبا ل 
آنپا .رق توق شند ده اسنتت . 

هر پتج سال معدو لا مراسسم 
پر شکوهی" که دز آن همه تیاترهای 
کودکا ن شبز کت میکنند بتما ی 
ارزیا بی کار ها ی هنر ی آنپا 


تر تیب می اد . 





دراین مراسم تیاتر های کود کان 
بپترین نمایشنا مه های خود رادر 
معرض قضاو ت افکار عمو می قرار 
مندهند . 


در بلغاریا همچنین هر چند 


سال یکبا ر فستیوا ل جپانی تیاتر 
تشکیل میشود که در آ ن علاو ه 
بر تیاتر های کودکا ن این کشور. 
تیاتر های خار جی نیز شر کت 
میورزند . این فستیوا ل ها بنا م 
«دلفین طلایبی» تشکیل میشمود 

شبر کت . کشند گاء ان دز رفن فستبواا ل 
ها موظف اند علاو » بر کار ما ی 
هنری خود يك نمایشنامه بلغاریا 
رانیز رو ی صحنه بیاور ند . به 
بپترین گرو م های هنر ی جایز ه 


داد ه میشود . 


(ازمنایع صوفیه پرس) 


بر گرداننده : 


احمد فریدنادری 


درد ۰ 2 / 


لیوارد داویینجی 


هر کس موا فق است که لیونارد 
داونجی یکی از بزرگتر ین تم.ام 
نقا شا ن زما نش بود . نقا شی 
معرو ف او به نام رر شام آخر ین )) 
(۱) شا ید یکی از مشیور تر ین 
شییکار های جپا ن باشد . اکسر 
لیو ناروداو نجی نقا شسسی 
نمیکرد » پا آنبم او شیر ت کا فی 
کسپ میکرد » زیرا او يك مختر ع 
بزرگک بود » او چرخ دستی . تا نك 
نظا می و پیر نگ غلتا ن را اخترا ع 
" کرد. او پلانبا ی در جن های سلاج 
جنکی و ما شین ها را طرح میکرد. 
حنی او مود ل های تحت البحر ی 
و هوا پیما را تبیه و با آنهاتجر به 
میکرد . افزو ن بر آن که او نك 
دا نشمند و انجنیر بود . او یك‌شاعر 
وموسیقی نواز ويك مجسممه‌ساز نیز 
بود . شاید هیچ کسی دیگری‌نباشد 
که او در طی زند گی اش به اندازهٌ 
لیو نارد و آمو خته باشد » یقیناهیچ 
کسی دیگر ی بیشتر از او هر گز 
سزاوار نیست که نا بغه خوا نده 


سود ۰ 

لبو ناردو در دهکدء وینسی در 
ابتالیا دیده بر جبا ن کشود , و در 
دوران طفو لیتش‌مانند هر پسرخورد 
سال همراه با والد ینش گذشتاند. 


قوب 


اقا متگاه و الدینش بزرککك بود و در 
آنجا خد متگارانزیادخدمت میکردند. 
لبو نارد وپسر زیبا دارندة مو ها ی 
مجعد وجشمان در خشنده و آبی 
بود . و ی به عمر سیزده سا لکی 
پرای زندگی کردن پا پدرش بسه 
فلورا نس رفت و در ايك خا نة پر 
ازدجا -م .بابچه های دیگر بسر 
میبرام . هنکا میکه پیز ش دریا فت 
که او بو ن۱.2 شیم" علاقمند است » 
و ی دا پسه نز دود 3 چیو 
که يك آموزگار توانا ی نقاشی‌بود» 
فرستا د . روز ی لیو ناردوفرشتة 
زیبا ثی را از یکی از نقا شی ها ی 
ورك چیو نقا شی کرد و رکچی وگفت: 
ررتو يك نقا ش بمپتر از من‌استی » 
من از پن به بعد نقا شی نمیکنم 
و به کار محسمه ساز ی خود ادا مه 
میدهم ۰ )) 

طی چند سال که پدر لیو نا ردو 
نی کی خبط افینی اقر( گرفن 
پسر ش را به ورك چیو تا دیه‌نکند» 
پدر ش فکر کرد که پسرش و قت 
زیادی را برا ی مطا لعةّ اححار » 
نبا تا ت . مشا هد: پبرنده گان به 
غر ض اینکه جسم شا ن چگو نه‌کار 
میکند و ساختن مودل های ماشین 
ها صر ف میکند . اما لیو ار دو 


4۱۵۲ - ۱۵۱۹( 


کار ی را به حیث همکار ور کچیو 
تا سن تقر یبا بیستو پنج‌سالگی 
ادا مه داد . بعد از آن نقا شی را 
بصور ت مستقل برای خود ش 
آغاز کرد » این کار برای بار اول 
در فلورانس » بعدا در میلان ووینس 
و در اخیر عمر ش در فرا نسه 
صور ت گرفت . 

مفکور ه لیو ناردو در بار نقاشا 
نیکه خو ش دا شتند تا کار دیگران 
را کا پی کنند » چنین بود : 

((بگذار ایشا نرا »)او میگفت : 


من ایجاد میکنم و ایشان کا ی 
کنند .۰ ) 


این هتر مند سترگك محض يك 
تعداد محدود نقا شی را بعد از خود 
با قی گذا شت . او مفکور ه ها ی 
زیا د کشید ن تصو یر را در سر 
داشت » و يك عدء از سکیچ مای 
شگفت انگیز قلمی را به وجو دآورد؛ 
از اينکه او به جیز ها ی گوناگو ن 
د لجسپی داشت . بنا بر آن برایش 
مشکل بود تا سا عتبا ی زیاد ی 
را صر ف اتما م يك نقا شی کند . 

بعضی‌از نقاشی مای‌لیونار دو 
ضایم شده اند ۰ زیرا او میخواست 
تا با اشیای مختلف در ایجادنقا شی 


۱۰۵ 


هایش تجار بی انجام‌دهد . بهگونة 
مثال ؛ اوا ز مخلوط موم بارنگدك 
صحنه جنگ سوارة نظا م‌ را دردیوار 
نقشض کرد هبود و لی زمانیکه مو م 
گر م شد » ذ و ب شده و این‌نقاشی 
از بین رفت .۰ 

نقا شی ((شام آخر ین )) آفر ید 
اودر بکی از دیوار های کلیسا ها ی 
مبلان مو جود است این نقا شی‌در 
روی پلستر توسط يك نوع رنگثك 
وخمیره مخصو صی که تمپره 

نام دارد ؛ به وجود آمد ه 
این نقاث می قبل از اکمالش 
شمپر ٩ات‏ کسب کرده بود .نما م 
این نقا شی يك روز خو شی دا 
بوجود آورد » بود . ولی در ظر ف 
پنجاه سال این نقاشی معروف‌رو به 
ن گذا شته و به جدا 


امتییت: .۰ 





نصحیح ضرور ی : 


باپوزش از خوا ننده گرا تنقدر و 
نو 1 نده ۰ م مقاله (( تزبین و 
آرایش در معمار ی اسلامی در 
هرات )) که پا نویس های آن در 
شماره شنت از جاب مانده بود » 
دربن شماره. باد داشت های مقاله 
ناد شیده به نشر رسید . 

پانویس ها: 

۱ - این جمله یعنی (( پر کرد ن 
مطلق سطوح )) به وا سطه طرح 
های تزبنی توسط برو فیسورار ست 
کونل » در کتا ب (هنر اسلامی )وی 
که توسط مپند س هو شنگ‌طاهری 
تر جمه شده به حیث يك قا نو ن 
کلی در تزینی اسلامی ذکر شده 
رك, کو نل‌ار نست»هنر اسلامی » تر جمه 
هوشنگ طاهری ترا ن ۱۳۷۰ ۰ 

۱۰۹ 





اکنو ن صر ف روح از اين نقاشی 
لیوناردو داو نچی در آنجاباقی 
مانده است . 

دعهٌ از نقا شی ای لیو نا ردو 
آنقدر مغلق و زیباست که‌به‌مة ۱ بة 
يك پار چة خو ب مو سیقی توضیح 
کرد ن آنپا خٍ لی مشکل است » 
جپر ه ها ی نقا شی های او گو با 
و شگفت انگیز ۱ خند . او در نقاشی 
های خود تاریکی و روشنی را طوری 
به کار برد ه است که جپره های 
نقا شی او به مثا بة انسان همای 
نقا شیبا بش را طور ی رنگ‌آمیزی 
میکرد که مه آلود ء تار و خیا 
دور حلوه کند . 


او عقب 


ص )٩(‏ 
۲- این مو ضوع بصور ت‌کامل 
از بدیپات است » و این‌ویژه گی‌در 
بین صا حبا ن فن از بسیار سابق 
. در معمار ی نیزبعضی 
شگرد ها دوحود بود که جزاز پسر 
و پا نزديك ترین فرد خانواده‌معمار 
دیگرا ان از باد کبر.ی آن نی ایب 
می ما ندند. . 


رواج داشت 


۳ - کوئل ارنست » هنر اسلامی 


۶ ص ۲۲ 

زگ ۱ بمتاجی و نوشیزاتو 
مجله شرق و غرب ؛ جلد دهم 
۹ . 


- در این مورد اولگك گرا بر 


یکی‌از نقاشییهایلیو ناردو بنام‌مو نه‌لیزا 
پادمیشود این‌نقاشی تصوبرخانمیست 
که در مره اش تیسم ۹ عیة به 
مشا هده میرسد » این نقا شی‌توسط 
شوهر همان خا نم فر مایش داد * 
و لی لیوناردو این‌نقاشی 
را به انداز هٌ 
برا ی خو دش نگا ه کرد ء لیو ناردو 
در پایا ن عمر ش این نقا شی رابا 


شده بود . 


دوست داشت که آنرا 


خود به فرا نسه برد , و این زما نی 


بود که لبو نا ردو بحیث نقا ش در 
باز شاه فرانسه گماخنته شنفه نوک 


اکنو ان این شبکار لیونارداو نچی 


از جملة پر بپا تر ین گنجیناقصر 
شا هی پار پس است . 





: ((م رکز »و له کش ها و 
انکشا ف این تزیین (خشت کار ی) 


هنوز هم یکی از معما های‌معما ر ی 
اسلامی میباشد » زیرا او لین مثا ل 


سیار شناخته شده آن ؛ در عین 
حال بك مثال سیار متکا مل صم 
میباشد )) 

ر مراد مقبره اسمعیل سا ما نی در 
بخارامیباشد قرن‌دهم . ن ) 

رد .هیل درك و گرابراولکك » 
معماری اسلامی و تزیینا ت آن,لندن 
۵۶ ص ۷۷ 

7 - ستو ‏ مخلو طی از گچ‌بامواد 
یر اه مب و و910 
اطلاق می شود . 

سهترت 


۷- هما ن هنر اسلامی ار تست 
کونل .ص ۳۱ 

۸ - پیدا کرد ن ريشه صای 
اصلی طرح های تزیینی »انشعاب» 
و بنیاد ها ی فرعی آن .مطا لعا ت 
دقبق اسطور ه شناسی »سمیو ل 
شناسی ء شنا خت مذا هب .فرهنگ 
و مسا پل مر تبط به آن را ایجا ب 
می‌کند . این مو ضو عات در طرح 
های تزیینی که گنبد بلخ منتشره 
شماره دوم » سال جپار م ( حوت 
۱ ) مجله با ستا شنا سی 
افغا نستان‌صرف ار بعضی حپبات 
تا حد ی تو ضیح شده است ؛ ولی 
در سطح يك شپپر ۰ يك مملکت و 
با معماز ی يكث دور » ایا ب 
مطا لعا ت مز ید و دقیقی‌رام یکند.. 
و هم بد ین ملحو ظ در این مقا له 
سعی به عمل آمد ه است ؛ تا حتی 
الامکا ن به این جنبه هنر تز یین 
معمار ی اسلامی تما س گر فنصفه 
تشود . 

٩‏ - همان کتا ب (ر معمار ی 
اسلاعی و تزیینا ت آن )) ص ۷۸ 

10-0701 

۱ -- در مورد مقبر ه ای که 
دبرك هیل و اولگث گرابردر کتا ب 
ر معماری اسلامی و تزیینات آن ) 
آنرا به نام مقبر » غیاث الدین 
معرفی کرده اند يك مقا له‌از هیوارد 
کرانه در محله سال ۱۹۸۱ شرق و 
غرب بجاپ رسیده که توسط تکار نده 
ثرجمه ودرشماره دوم سال ۱۲1۶ 
مجله‌هنر به‌دست‌چاپ سپره شد ه 
است » در این مقا له نام مقر ه 
متذکره (( شیخ حسین )) آمده است 
وچو ن اها لی منطقه نیز این‌مقبره 
را به همین نام می شنا سند لذا 
غیاث الدین درست تر می نما ید . 
( 


هنر 


۲ - مراد از عید سلحو قبان 
است که بعضی ابدا ت این دو ر ه 
کی اافقا لسنقا: ی کین خیش شبلاء 
است ولی عطا لب پرو فیسورکونل 
در انن مورد خاص مبتواند درآندا ث 
غوری نیز جستجو و قا بلیت تطبیق 
پیدا کند. . 

۲ - همان هنر اسلامی »بر 
فیسور ار نست کو ثل .ص ۰۱۱۱ 

۶ - همان (( معمار ی اسلامی 
و نز پینا ت آن )) ص ( ۸۰) 

۵ - ای . یو ۰ پوپ » سسروی 
آرت فارس ؛ جلد سو م مپندسی ؛ 
پو هنتو ن اکسفورد لند ن ۱۹۱۶ : 
ص ۰.۱۲۹۸ 

هما ن کتا ب همان‌صفحه. 

۷ « کالبا پو گا حیکوا » تار یخ 
صنایم افغا نستا ن » ثر جمه محمد 
#سدیقی طرزی ۰ کابل ۱۳۵۷ ءص 
۱ .. 

۸ - همان کتا ب (عنر اسلامی) 
ارنست کو نل ۰ ص ۱۱۱ 

٩‏ - تالبوت رایس داو ند .هنر 
اسلامی ء لند ن ۰ ۱۹۷۷ ص ۲۱۱و 
۳۵ 

۰ پرایس کرستن ؛ تاریخ 
هنر اسلامی ۰ تر جمه مسعود رجب 
نیا » کپرا ان ۱۳۵۷۰ ی ۱5( 

۱ هما ن تاریخ صناع 
افغانستان » ص(۲.۰4) . 

۲- همان کتاب معماری اسلامی 
و تزیینا ت آن ص ۸۱ -۸۳ 

۲ - در مورد به وحود آمد ن 
او لین محرا ب تاریخ دقیق رانمیتوان 
ذکر کرد و اگر چه بنا به گفته‌اولکت 
گرایر در ماآخذشماره‌بالا این‌موضو ع 
در سامرا ذکر شد ه و لی بسیار ی 
از اعل خبر « او لین محر ب‌ها را 
مر بو ط دور ه امو یا ن دمشق 
می پندارد پرو فیسور کو ثل در 
همین کتا ب هنر اسلامی خود درص 
۱۳ راجع به این مو ضوع نکات 


دلحسسیی نکا شته و به وجودآمد ن 
محرا ب را تحت تا ثبر کلیسا های 
دمشق که به مسحد تبد بل‌می‌شدند 
می داند , 

۶ - همان هنر اسلامی‌بروفیسوز 
کونل ص (۷) 

۵- رولاند بنجا مین ۰ عنرقدیم 
افغا نستان » تر جمه احمد علی کمپزاد 
کابل » مطبعه معار ف ۱۳۶7۲ + ص 
9 ۱ 
معبملاز ی اسلامی افغا نستان,مجله 
عنر : شمار » اول ۱۳۹5 ص ۰ > 

۷ هما ن اثرکا لباب وگاجین - 
ص ۱۱۲۱ 

۸ - در مورد مقر نس و رسم 
بندی . يك مقا له مستقل‌ازنگار نده 
درشماره مسلل ۲۲ ؛ مجله صر ات 
با ستا ن با نقشه هاو عکس ها ی 
مربو ط به جاپ رسیده است. . لذا 
از تفسیر بیشتر در مورد صرف نظر 
به عمل آمد ء علاقه مندا ن‌میتوانند 
به شمار ه یاد شد ه مجله رات 
باستا ن مرا جعه فر مایند . 

۹( معمار ی اسلاعی 
وتزیینات آن 6 ص ۸5 . 

۰ ار سبك واسلیمی در اصل 
يك معنی دارند ۰ در پاور قی‌مقالات 
مختلف مجله هرا ت باستا نو 
باستا نشنا سی افغا نستا ن‌درمورد 
۱ توضیحا ت مفصل نگا شته شده 
است . چو ن بر این مقا لهمجمل نیز 
مقا لات تو ضیحی و تفصیلی نگاشته 
خوا هد آمد . یکی از آنبا به همین 
ارسبك واسلیمی اختصاص د ۱ ده 


خو اهدشد. 


۷ + اس 
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ار ۶ ی ۰ - «الر 
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